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Editorial

ARMANDO COELHO

O Instituto Cultural D. Anténio Ferreira Gomes é uma prestigiada insti-
tuicdo cultural, que tem como patrono a excelsa figura desse Bispo do Porto,
adotando, globalmente, a sua vida, obra e pensamento como referéncia eclesial
e civica e fonte de permanente inspiracdo dos valores assumidos em prol da
promogao sociocultural, que se constituiu, ab initio, como objetivo programa-
tico desta associagao.

Dotado de um corpo docente de exceléncia, é frequentado por centenas de
“alunos”, interessados e ativos, erigindo-se, deste modo, em polo de formagao
privilegiada, no territdrio da cidade do Porto e da regido.

Com mais de vinte unidades culturais, varios cursos praticos e outras ati-
vidades no Ambito das Ciéncias Humanas e Sociais, nele se distinguem abor-
dagens interdisciplinares nas areas das ciéncias e técnicas do patrimonio, das
ciéncias religiosas, dos estudos e praticas literdrias e artisticas e de outras dis-
ciplinas, que mais uma vez se reveem neste numero da sua revista, AFONTE,
o seu orgdo institucional de divulgagao, justamente subtitulado como fonte de
estimulo intelectual.

Afirmando-se como expressdo vivencial da sua comunidade, em didlogo,
reflexdo, debate e partilha, que se observa em multimodos géneros e espécies,
cumpre-nos sublinhar, em especial, a alocuc¢édo do professor Levi Guerra,
presidente emérito do Instituto, como manifestacdo do seu legado, e o texto
sapencial do professor Guilherme d’Oliveira Martins, membro ilustre do Con-
selho Consultivo, por ocasido da homenagem ao insigne professor, D. Anténio
Couto, Bispo da diocese de Lamego, de que se agradece a atualidade do seu
ensaio, filoséfico - exegético - poético sobre “a questdo do amor, da fé e da
esperanga”.

A mesma gratiddo vai para todos os que participaram nesta obra, como
quem traz tesselas para a composi¢cdo de um mosaico, geométrico e policromo.
De cada um deles nos parece segredar mais uma mensagem de dois versos
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que emergem das Varandas de Sophia: “Amei a vida como coisa sagrada / E a
juventude me foi eternidade”.

E ao manifestarmos, por fim, o nosso reconhecimento a todos os elementos
de coordenagio, corpo editorial e comissdo de redagdo, com uma palavra de
especial apreco para a Dr.2 Marilia Costa, pelo exercicio aturado deste trabalho,
cumpre-nos agradecer, em particular, ao Doutor Artur Santos Silva o subsidio
com que o BPI nos honrou e que se tornou em importante contributo para esta
publicacdo. Muito obrigado.
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Sessfo Solene da abertura do ano letivo 20152016 do
Instituto Cultural D. Anténio Ferreira Gomes

A mesa (da esquerda para a direita) - Dr. Miguel Pereira Leite, Prof. Doutor

Anselmo Borges, D. Anténio Couto (Bispo de Lamego), D. Anténio
Francisco dos Santos (Bispo do Porto), Prof. Doutor Guilherme d’Oliveira
Martins, Prof. Doutor Levi Guerra e Dr. Helder Pacheco




_ W

Frei Pedro Fernandes OP, Cénego Orlando Mota Costa, Prof. Doutor Francisco Ribeiro

da Silva, Dr.2 Maria do Amparo Silva, Dr.2 Aurora Pereira e D. Manuel da Silva Martins



s

Na 1.2 fila: Prof. Doutor Paulo Cunha e Silva, Prof. Doutor Francisco Ribeiro

D. Antdnio Taipa, Frei Bernardo Domingues, OP; da Silva; Tenente-General
na 2.2 fila: Prof. Doutor Anselmo Borges José Carlos Calgada,
e Dr. Fernando Aguiar Branco Cénego Orlando Mota e Costa,

Frei Pedro Fernandes, O. P.

D. Anténio, Bispo do Porto, Prof. Doutor Paulo Cunha e Silva (vereador da Cultura),

cumprimenta D. Anténio D. Anténio Francisco dos Santos (Bispo do Porto),
Couto, Bispo de Lamego Prof. Doutor Levi Guerra, Prof. Doutor Guilherme

d’Oliveira Martins e Dr. Miguel Pereira Leite
(Presidente da Assembleia Municipal do Porto)

Momentos musicais

pela pianista Melis Omeroglu



Alocucéo

LEvI GUERRA

Entramos no décimo nono ano da vida deste Instituto Cultural.

Comeco por cumprimentar a Exma. Mesa presidida por Sua Ex.2 Reveren-
dissima Senhor D. Anténio Francisco dos Santos, a quem agradeco a genero-
sidade de aqui estar.

Saudo com muita satisfacdo as entidades presentes bem como 0s nossos
convidados. Também os membros dos Corpos Sociais deste Instituto, a quem
agradeco toda a colaboracéo prestada e de que destaco o papel de todos os
meus companheiros de Direc¢do. Também aos Senhores Professores, que sdo
as colunas da instituicdo, e aos Senhores Alunos, que tornam vivo este Insti-
tuto Cultural. Ainda agradeco ao Pelouro da Cultura da Camara Municipal do
Porto, na pessoa do Senhor Vereador Doutor Paulo Cunha e Silva, a cedéncia
deste magnifico anfiteatro, bem como a Sr.2 Dr.2 Filipa Correia e aos funciona-
rios desta Casa pela magnifica colaboracdo que nos prestaram.

Esta Abertura Solene vai ser marcada por dois grandes acontecimentos: a
homenagem a Sua Ex? Reverendissima Senhor D. Anténio Couto e a confe-
réncia do Prof. Doutor Guilherme d’Oliveira Martins. O Reverendo Professor
Doutor Anselmo Borges fard, com o seu brilho habitual, a Laudatio da nobre
personalidade. Duas notas se devem proclamar: a primeira é a imensa gratidao
deste Instituto Cultural ao Senhor D. Anténio Couto pela inexcedivel dedica-
¢do com que tem enriquecido, ao longo dos anos, todos os que o tém preferido
como professor; também a gratiddo por ter aceitado receber esta homenagem.
Acresce, em termos pessoais, a minha subida estima por Sua Ex? Reverendis-
sima. Em segundo lugar, para agradecer ao Doutor Anselmo Borges vir trazer
nas suas palavras o que sabe de D. Antdnio Couto para que fique proclamado
- e escrito, esperamos - a grandeza humana desta personalidade impar que é
D. Anténio Couto.

O Professor Doutor Guilherme d’Oliveira Martins vem tratar o tema: “Edu-
cagdo, Cultura e Sabedoria...”.
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Figura eminente de Universitario e de Politico é hoje das vozes mais cultas e
influentes na vida nacional. Agradeco vivamente ter-nos dado a honra de estar
presente no grande acto solene anual deste Instituto Cultural.

Por fim, tenho a grande satisfagdo de agradecer a ja prestigiada pianista de
Londres Melis Omeroglu a sua participacio que, espero, venha a alegrar esta
Sessdo com muita elevacio.

Agradeco ainda as senhoras funcionarias do Instituto pelo seu profissio-
nalismo exemplar.

Passados dezoito anos, o Instituto ganha o estatuto de adulto, quanto a
idade, mas também atinge a marca cultural de soberana instituigao da cultura
de gentes gradas e grandes da cidade, que nela recebem estimulo intelectual,
que tem funcionado como “fonte de vida”.

Faco votos, em nome de todos que pelo Instituto Cultural D. Anténio Fer-
reira Gomes trabalhamos, que este novo ano, € os seguintes, o mantenhais vivo
e culturalmente actuante, em prol da populagdo sénior, que se ird renovando,
e na permanéncia de ser memoria viva do Senhor D. Anténio Ferreira Gomes,

seu luminoso orago.



Homenagem a
D. Anténio Couto
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Na sesséo foi prestada homenagem a D. Anténio Couto, Bispo de Lamego
e ha muitos anos professor neste Instituto.

A laudatio esteve a cargo do Professor Doutor Anselmo Borges, Professor
da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra e do Instituto Cultural

D. Anténio Ferreira Gomes.




LAUDATIO
Breve sintese

ANSELMO BORGES

A. Jesus nio deixou reliquias. Nao deixou? Segundo o famoso tedlogo
E. Schillebeeckx, as unicas reliquias que Jesus deixou sdo comunidades cris-
tas vivas.

Ora, comunidades cristas vivas assentam em quatro pilares.

1. Acreditar em Jesus, o Cristo, e, através dele, em Deus que é Amor. A f€,
antes de uma doutrina, € a entrega confiada a uma Pessoa, a Jesus, a Deus,
fonte da vida e da salvagéo.

2. A fé obriga a dar razdes. “Dar razdes da fé e da esperanca”.

3. Se Deus é Amor, é preciso amar. De modo concreto, como lembra o capi-
tulo 25 do Evangelho segundo Sdo Mateus. Dar de comer, de beber, de vestir,
visitar os doentes, 0s presos...

4. E esta vida, a vida crist3, que € a vida quotidiana, profissional, politica,
iluminada pela fé a caminho da plenitude do Reino de Deus, celebra-se em
liturgias belas.

B. O que é uma Diocese sendo uma comunidade de comunidades cristas
vivas? O seu trago de unido € o bispo com o seu presbitério, mas assim, como
dizia Santo Agostinho: “Para vds sou bispo, convosco sou cristdo”.

Voltemos entdo aos quatro pilares.

1. O melhor elogio que se pode dar a um bispo € que € cristdo. E o cristdo é
aquele que se entrega confiadamente a Jesus Cristo e, por Ele, a Deus.

Ora, nunca duvidei da paixao do bispo Antdnio Couto por Jesus Cristo. Ele
vive dessa entrega a Jesus e a sua mensagem, ao seu Evangelho.

2. A fé esclarecida dialoga com todos, sem medo, incluindo as ciéncias.

O bispo Couto dialoga, € exegeta de exceléncia e um apdstolo da Biblia. LL.é
a Biblia no seu tempo, no seu contexto... €, a0 mesmo tempo, tra-la para este
Nnosso tempo, no seu contexto.
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3. E af estd o Reino de Deus a caminho. E o bispo Couto é profeta que ilu-
mina o caminho. Para 14 dos partidos, tem uma palavra de caridade politica.
Denuncia as injusticas e mostra, de modos varios, também pelo exemplo, o
caminho da justiga, a partir das periferias, como diz o Papa Francisco, peri-
ferias geograficas — os pobres, os ofendidos, os humilhados... — e periferias
existenciais: os que procuram o Sentido para a existéncia...

4. E tudo se celebra em liturgias belas. E o bispo Couto sabe disso, tanto
mais quanto € poeta (quantos sabem que o seu primeiro livro € um livro de poe-
mas?). E, sendo poeta, sabe do simbolo, da beleza, da metafora... sempre para
14, sempre mais além, mais para la. Até ao In-finito do Mistério vivo de Deus,
Mistério que se torna presente no tempo, reanimando a vida e dando-lhe sen-
tido... até a plenitude do sentido, o Sentido de todos os sentidos na plenitude
da vida plena e eterna de Deus, o Deus que é Deus de vivos e ndo de mortos...
“Se Cristo ndo ressuscitou, é va a nossa fé”, escreve Sdo Paulo.

5. O que af fica bate no essencial. Mas o bispo Couto € humilde. Por isso,
soli Deo honor et gloria. Mas, como dizia Santo Ireneu, gloria Dei vivens homo, o
homem, o ser humano, plenamente realizado e feliz.

E, assim, aplica-se a Anténio Couto a divisa de D. Anténio Ferreira Gomes,
patrono do Instituto Cultural D. Anténio Ferreira Gomes, que o bispo Antdnio
Couto tanto tem iluminado com o seu saber: “De joelhos diante de Deus, de
pé diante dos homens”. Mas talvez acrescentasse: de joelhos também diante
dos homens, mulheres, criancas... feridos, doentes, aflitos, pobres, mortos de
humilhagédo e cansacgo... Porque Deus ndo nos criou por causa da sua maior
honra e gldria. Ele... criou-nos ex nihilo e ex amore por causa de nds, para ser-
mos plenamente realizados e felizes. Gloria Deivivens homo. A gléria de Deus
€ o ser humano vivo.



Licao de Sapiéncia

GUILHERME D'OLIVEIRA MARTINS

Educacéo, Cultura e Sabedoria...

“E a Educacdo que faz a diferenca entre os homens.”

John Locke, “Some Thoughts concerning Education”, 1693.

E com um gosto muito especial que correspondo ao amabilissimo convite
do Professor Levi Guerra para participar na Abertura Solene do ano letivo
20152016 do Instituto Cultural D. Anténio Ferreira Gomes. Fago-o com um
redobrado prazer, em virtude da grande admirac¢ido que tenho pelo Bispo do
Porto D. Antdnio, cujo pensamento e testemunho tém de estar bem presentes
nos dias de hoje, considerando a importancia fundamental da ligagio entre
as Humanidades e o compromisso necessario com vista a preservacgao da Jus-
tica e da Paz... Falarvos-ei da Educagao, considerando que o fator essencial de
desenvolvimento nos dias de hoje é a aprendizagem. O que distingue o desen-
volvimento humano do atraso é, de facto, a capacidade de aprender mais e
melhor!

Conhecem-se desde a antiguidade as recriminac¢des contra a degradacio
da qualidade do ensino. Platdo queixou-se amargamente desse abaixamento.
S&o lembradas as anedotas sobre a ignorincia dos estudantes. Locke falava
dos métodos da agua fria e da dgua quente, para concluir que nio havia recei-
tas infaliveis. De nada valerdo as catilindrias contra os estudantes ignaros,
se ndo nos dispusermos a agir por nds, sem passar culpas. E verdade que nio
basta investir, mas todo o desinvestimento na educagéo tem efeitos devastado-
res - olhe-se o0 que hoje estd a ocorrer no centro e leste europeus. Af os recentes
desinvestimentos originaram um abaixamento preocupante da qualidade das
formacgdes dos jovens por comparagio com as geragdes que os antecederam.
Acresce que hoje estamos a comparar os nossos jovens com jovens de paises
mais desenvolvidos, com investimentos por cabeca muito superiores - havendo
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entre grandes caréncias de base e a necessidade de compensar esses diferen-
ciais, que continuam a agravar-se. E sempre facil fazer o discurso da incapa-
cidade e da culpa. No entanto, esse ressentimento em nada nos ajuda. Nao
podemos conformar-nos. O défice de educacio, de cultura e de ciéncia pode
custar-nos o futuro. Ndo podemos desistir de melhorar a educacéo. No entanto,
os habitos de disciplina e de trabalho, a exigéncia e o rigor sé se adquirem com
uma maior ligagfo entre a escola, a familia e a comunidade.

O que temos presenciado recentemente no mundo da Educagdo obriga-nos
a um grito de alerta, insistente e necessario. Continuo a ver demasiada facili-
dade da formulacéo dos diagndsticos e das receitas. O tempo veio a confirmar
que a aposta na prioridade dada & Educacéo e a formacéao é o sentido correto
- empenhamento na educacgéo pré-escolar, na autonomia das escolas, que tem
de avancar com sentido acrescido de responsabilidade e com uma auténtica
cultura de avaliagcdo, no reordenamento da rede escolar e na aposta no ensino
profissional e artistico, bem como na certificagdo de formagdes adquiridas.
Falta, de facto, uma prioridade clara dada ao ensino secundario, a defini¢cdo do
seu caracter terminal, a ligacdo a formacao profissional, o reforco da relevan-
cia e a certificacio para efeitos de entrada na vida ativa das qualificagdes obti-
das no 12° ano - numa palavra, € urgente o combate pela qualidade e contra o
abandono escolar, o insucesso e a exclusdo. Em lugar de um designio corajoso
em prol do paradigma da educacéo ao longo da vida para todos, da sociedade
educativa e do primado da aprendizagem, parece prevalecer no curto prazo o
voluntarismo da extensdo da escolaridade obrigatdria para doze anos, sem sus-
tentacio, sem a criacdo de condicgdes sociais e econdmicas e apenas na pobre
perspetiva de insisténcia nos cursos gerais.

Ha4 algumas vozes que falam de investimento a mais na Educagéo, na Cul-
tura e na Ciéncia. Sdo vozes acomodadas, arrastadas pelo fatalismo e pelo
cansaco. A defesa de que deve haver reducéo de recursos na Educacéo e na
Formag&o ndo tem justificago e prenuncia um futuro de atraso e de subde-
senvolvimento. A sociedade do conhecimento e da aprendizagem exige res-
ponsabilidade do Estado, responsabilidade da sociedade, responsabilidade das
familias. H4 desperdicio? Certamente. Contrarie-se tal tendéncia, combata-se
com eficécia a inércia, a preguica e a facilidade. Por isso, avaliem-se as escolas,
os educadores e professores e os alunos. Sejamos rigorosos com a prestacao de
contas. A qualidade ndo depende apenas do dinheiro que se puser na Educa-
¢do, mas do modo como se utilizar os meios disponiveis. Sem meios s6 podere-
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mos aspirar ao atraso e ao agravamento da ignorancia. Mas, o rigor, o esforco,
o trabalho, a exigéncia, a definicdo de metas e de objetivos, a pratica de uma
cultura de avaliacdo tém de ser cultivados, com acréscimo de responsabilidades
do Estado e da sociedade na concretizagéo do direito a Educagéo e da liberdade
de ensinar e de aprender. Num Pais de nivel intermédio de desenvolvimento
como Portugal um estudante custa, marginalmente, em percentagem do PIB,
mais ao Estado e as familias do que num Pais mais rico e desenvolvido. Eis
porque se abrandarmos o investimento em Educagio estaremos a atrasar-nos
mais. Se outros avancaram mais, temos de tirar consequéncias corretas e ndo
comecar a tirar ilagdes despropositadas. Insista-se na exigéncia, no esforco,
no trabalho - mas néo se va pelo caminho da desresponsabilizacido no tocante
ao investimento e a qualidade. O desenvolvimento nfo se consegue atirando
dinheiro sobre os problemas, mas mobilizando vontades e recursos, conside-
rando a sobriedade e a avaliacdo dos resultados obtidos. A questdo estd em ndo
podermos descansar no dinheiro e no investimento.

Se néo redobrarmos o esforgo no rigor e na exigéncia teremos fortes dissa-
bores. O bom dominio da lingua portuguesa e a ligacdo a cultura sio exigén-
cias de cidadania. A persisténcia da incompreensivel aversdo & Matematica (e
o divdrcio na defini¢do de objetivos entre o ensino superior € os ensinos basico
e secundario) conduzir-nos-4 ao atraso nas ciéncias e na tecnologia. A auséncia
de conhecimentos da Histdria e a incapacidade para distinguir as perspetivas
sincronica e diacrdnica levar-nos-ado a incapacidade de entender o tempo e o
sentido da existéncia humana... Poderiamos multiplicar os exemplos, desde o
espirito cientifico ao experimentalismo, desde a educacio do gosto a valoriza-
¢do das artes... A valorizagdo da aprendizagem, do estudo, da educacgéo per-
manente € o que estd em causa. Vamos sempre a0 mesmo ponto: se ndo valo-
rizarmos a Educacéo, a Cultura e a Ciéncia estaremos a aceitar o fatalismo do
atraso na Sociedade e na Economia.

Em 1961, John F. Kennedy langou um audacioso programa de reformas
que designou como “Nova Fronteira”. A conquista do espaco e o objetivo de
chegar a Lua foram catalisadores, representaram a face visivel do desafio. No
entanto, as pessoas constituiram a preocupacao fundamental. Havia que con-
ceber um projeto de dignidade e de emancipacédo, de formacao e de emprego,
de investigacio e de espirito cientifico. Quem tinha pior formacio tinha mais
dificuldade em obter um emprego digno e adequado. O atraso na Educacéo e
a incapacidade de aprender mais e melhor representavam sinais de subdesen-
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volvimento - mesmo nas sociedades desenvolvidas. Eis porque, para sermos
fiéis a “paixdo da escola” e a prioridade da Educacéo, temos de definir objetivos
ambiciosos que permitam fugirmos a fatalidade da mediocridade, da periferia
e da irrelevancia. Em lugar dos discursos ultrapassados - desde o centralismo
jacobino ao fundamentalismo do mercado (irm&os inimigos que se alimentam
um ao outro) - temos de pér a Educacéo, a exigéncia, o esforco e a responsabi-
lidade em primeiro lugar. Como disse Kennedy: “ha uma ligacio direta entre
uma importancia acrescida dada a Educagdo e uma maior produtividade e
mais mudancga tecnoldgica”. O combate ao atraso e a luta pelo desenvolvimento
estdo em causa. Para uma boa utilizacdo dos recursos tem de haver vontade -
no sentido da responsabilidade e do esforgo. Dai que o pior que podera fazer-
-se para combater males como a facilidade e a ignorancia sera lancar agdes
de mera propaganda ou iniciativas de curto prazo - que apenas desperdicam
meios e deixam, a maior parte das vezes, tudo pior do que estava. Temos néo
sé de ser rigorosos no diagndstico e na avaliagdo, mas também de fazer compa-
racgdes internacionais com consequéncias e com sentido da responsabilidade.

Ha4 cinquenta anos, tinhamos mais de um quarto da populacio analfabeta
e a maior parte dos jovens estava fora da escola. Temos de ponderar os efeitos
da democratizagfo interna (s6 ha uma década passamos a ter todos os jovens
portugueses de 15 anos na escola!) e as exigéncias da competicio externa -
ponderada a definicdo dos nossos proprios objetivos - desde a aposta na lingua
portuguesa e nas linguas estrangeiras - o Inglés desde uma idade precoce e
duas linguas obrigatodrias no ensino basico, até a formacgao civica, a Historia,
a Matematica e ao ensino experimental. N&o se caia, pois, no erro de traba-
lhar para as estatisticas. O sucesso nos cursos gerais do ensino secundario é
inferior ao das escolas profissionais. A solu¢do néo estard, pois, na fuga para
diante, na extensdo da escolaridade dos cursos gerais. Importa garantir que
os jovens entre 0s 15 € 0s 18 anos todos estejam integrados em programas de
formacao. Infelizmente, o éxito parece ndo compensar, pois tem havido desin-
vestimento no ensino profissional e artistico... Precisamos de relevancia e de
qualidade - em especial num ensino que forme com exigéncia para a vida ativa.
No entanto, a Educacéo forma pessoas e ndo apenas profissionais. Um bom
cidadéo sera, isso sim, um bom profissional, apto a responder as incertezas, as
mudancas e a mobilidade. As medidas educativas obrigam a acordos duraveis
na sociedade - que ndo se limitem a repeticdo de férmulas em torno da exigén-
cia tedrica e da complacéncia pratica.
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O desenvolvimento da Educacgdo obriga-nos a considerar o médio e o longo
prazos como horizontes necessarios de pensamento e agdo. Exige-se que haja
compromissos duraveis em nome da qualidade. Imp&e-se garantir que as res-
ponsabilidades de todos sejam assumidas. O Estado tem de assegurar a Edu-
cacdo de qualidade, sem discriminacgdes, preservando o direito e a liberdade
de ensinar e aprender. A nogéo de «servico publico de educac¢io» nio se con-
funde, porém, com iniciativa estatal - correspondendo & complementaridade
de todas as iniciativas que visem o bem comum. O bom uso das linguas, a pre-
servacdo da memoria, a consciéncia da histdria, a educagéo para a paz e para
a solidariedade numa perspetiva aberta e cosmopolita, o conhecimento cien-
tifico, a curiosidade pela experimentacio, o equilibrio entre o humanismo e a
tecnologia, o entendimento da importancia da linguagem matematica, o for-
talecimento da ligagdo entre ensino e arte - tudo isso obriga a dar valor a uma
formacgao integral da personalidade e a que a democratizagdo da educagdo nédo
seja confundida com nivelamento por baixo ou com cedéncia ao fatalismo da
mediocridade. Precisamos de cabegas bem feitas e ndo cheias. Urge entender
a complexidade e a incerteza. Eis o reconhecimento da sabedoria!

A sociedade tem de assumir-se como sociedade educativa, na qual a apren-
dizagem tem de funcionar como o principal fator de desenvolvimento e de
emancipacdo. So € desenvolvida a sociedade que estiver apta a aprender mais
e melhor - se ndo houver essa consciéncia o caminho serd de atraso e de inca-
pacidade de resposta para os grandes desafios da modernidade. E se a apren-
dizagem ¢é que faz a diferenga, ndo podemos esquecer que os conceitos classi-
cos de “paideia” e de “humanitas” obrigam a exceléncia e a virtude, o que exige
vontade e esforcgo, culto do trabalho, da inteligéncia e da sabedoria. Dai que
justica e reconhecimento do mérito ndo sejam antagénicos, mas complemen-
tares. Neste sentido, Educagao é construgio permanente, que se alia ao desper-
tar das consciéncias para a liberdade, para a autonomia e para a responsabili-
dade. Mas, se o Estado e a sociedade sdo chamados as suas responsabilidades,
de modo que a dignidade da pessoa humana n#o seja um objetivo abstrato e
vao, é indispensavel que os cidadios se mobilizem em torno da Educacéio, da
Cultura e da Ciéncia. Escola, familias e comunidades tém de se ligar, de coo-
perar ativamente, na perspetiva da valorizacdo pessoal de todos. E se toda a
Educacéo é para a cidadania, temos de garantir que seja realmente uma Educa-
¢do da Cidadania - do altruismo, do respeito, da autonomia, da solidariedade.
John Locke dizia que um “gentleman” deveria desejar para o seu filho quatro
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coisas: virtude, prudéncia, boas maneiras e instrucéo. Nos dias de hoje, a vir-
tude, considerada como exceléncia e como capacidade de compreender e de
dar valor e dignidade a vida, continua atual. O mesmo se diga da prudéncia e
da capacidade de respeitar os outros. Sobre a instrucéo temos de ir mais longe,
trata-se ndo sé de transmitir conhecimentos, mas de construir uma vida livre,
responsavel e justa. Trata-se de entender que a Educacio e a Cultura sdo fatores
de liberdade, de emancipacio e de desenvolvimento - que devem ser postos ao
servico da justica e da equidade. Saber mais, conhecer melhor, dar importancia
a experiéncia e ao rigor cientifico, compreender o outro e os outros, respeitar
a igualdade e a diferenca, saber dialogar, estar apto a responder aos desafios
e a decidir perante as alternativas que a vida coloca, praticar o espirito de jus-
tica - eis 0 que estd em causa quando falamos de responsabilidades civicas na
Educacio.
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A questdao do Amor, da Fé e da Esperanca

ANTONIO COUTO

1. Na Abertura da Escola de Alta Formagao Filoséfica de Turim, em 2006, o
filésofo francés Jean-Luc Marion mostrou que a «questéao filoséfica» por exce-
léncia, a grande questdo que se levanta do «eu», ndo é de ordem gnoseoldgica,
que se situa no &mbito do que posso conhecer, mas de ordem erdtica, que con-
siste em perguntar o que € o amor e se realmente existe alguém que nos ame

a sério'.

2. O Simpésio de Platdo € uma narrativa sobre o amor, no sentido ascen-
sional, o amor que do homem sobe a Deus, que é o sumo bem para o qual tudo
tende, id quod omnia appetunt, diz Aristételes.

3. A Biblia transmite uma narrativa diferente, e apresenta o amor no sen-
tido descensional, o amor que de Deus desce sobre o homem. E sé neste sen-
tido que se pode encontrar a misericérdia e o amor comovido e compassivo,
nao pelo valor atraente, apetecivel, mas pelo desvalor, porventura até repug-
nante. A narrativa biblica, toda ela, mas com particular incidéncia no Exodo
e na Paixdo de Jesus, mostra-nos um Deus que, por amor misericordioso, se
debruca sobre o oprimido e o pecador, e os liberta e perdoa, mostrando-nos
uma liberdade nova, que no € fruto de auto libertacdo, mas de hétero-liberta-
¢ao3. A licdo que Israel aprende percorrendo o chéo biblico € que viver, antes
de ser projeto nosso, € recetividade, antes de ser a¢io nossa, € acolhimento,
antes de ser cogito, € cogitor, antes de ser amo, € amor, antes de ser atividade, é
passividade que, como gosta de dizer Levinas, € a passividade mais passiva de
toda a passividade, dado que se trata da passividade a respeito do Bem, que
néo se escolhe, mas que nos escolhe, e escolhendo-nos, eleva-nos a liberdade e
a responsabilidade4. Sempre neste sentido, vé-se bem que o amor a que somos

* C.DISANTE, La bibbia. La sua verita e il suo linguaggio, Villa Verucchio, Pazzini, 2015,
p- 19 € 26.

> C.DISANTE, La bibbia, p. 22.

3 C.DISANTE, La bibbia, p. 19-34.

4 C.DISANTE, Labibbia, p. 35.
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chamados nao é redamatio, isto é, a acdo de retribuir o amor Aquele que nos
amou primeiro, mas mandamento de Deus, que me manda amar como Ele ama
(imitatio Dei), e que ndo soa: «porque Eu te amei, tu deves retribuir-me o teu
amor», mas antes: «porque Eu te amei, tu deves amar o outro»s. Como? Se puse-
res a questdo no Google, obténs mais de trezentos milhdes de respostas®. Na
Biblia, as respostas sdo poucas, e reduzem-se mesmo a uma so: dar a vida. Por
isso, na Biblia, amar é amar o outro diferente de mim (o estrangeiro) e amar o
outro contra mim (o inimigo)”. Em suma, amar o préximo, que no € aquele que
€ igual a mim, mas € aquele que agora estd a passar por mim, aquele que agora
estd mais perto de mim, que € o significado do superlativo latino proximus®.

4. Torna-se hoje evidente que a forca da torrente biblica, de um Deus que
vem ter connosco e por amor se debruga sobre nds, e que de nds reclama outro
tanto, por imitagéo, se vai perdendo nos diverticulos da fragmentagdo pds-mo-
derna. Assiste-se hoje a liquefacao e evaporacdo, ndo apenas da familia, da
escola, da cultura, da sociedade, da banca e da politica, mas também da pro-
pria espiritualidade. Quem é que hoje ainda 1€ a Biblia enquanto livro? Em vez
disso, as pessoas contentam-se com uns pequenos apontamentos, uma espé-
cie de espiritualidade a linha ou a retalho, de preferéncia tipo new age, feita
ora disto ora daquilo, mas sempre s6 umas tiras, de acordo com o apetite do

momento.

5. Sim, porque estando tudo em liquefacdo, nada resiste com solidez sufi-
ciente a que ainda nos possamos agarrar. Nada nem ninguém serve de arrimo,
¢ digno de crédito, isto €, gerador de confianca e seguranca. Ao contrario, cada
um engana e rouba o mais que pode, com o objetivo Unico de servir os seus proé-
prios interesses. E o individualismo elevado ao narcisismo. Sim, o que importa
é estar em palco, escondendo habilmente fragilidades e limitagdes, e expondo
apenas estratos de superficie ou epiderme envernizada. Esta exposi¢cdo con-
trafeita ¢ mesmo o principal mal de hoje. E ébvio que continua a ver cenas de
violéncia, violacao, esticdes e roubos, mas o mal principal de hoje é heterodi-

s C.DISANTE, Responsabilita. L'io-per-l’altro, Roma - Fossano, Lavoro - Esperienze, 1996,
p. 76.

6 Z.BAUMAN, Lo spiritoeilclic. Lasocieta contemporanea tra frenesia e bisogno di speranza,
Cinisello Balsamo, San Paolo, 2013, p. 23.

7 C.DISANTE, Fiducia, speranza, amore, Magnano, Qigajon, 2015, p. 54-.

8 C.DISANTE, Fiducia, speranza, amore, p. 47.
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reto, ndo acontece na estrada, mas no palco, e projeta-se sobre uma sociedade

sentada, esvaziada, passiva e disponivel.

6. E, portanto, onde estdo os arrimos, os geradores de confianga e segurancga
de hoje? Vinham-nos ha algum tempo atras da fidelidade e da confianca, da
flanca, em que todos nos fidvamos uns nos outros e, em ultima analise, em
Deus. Por isso, frequentando a Biblia, se entende que a fé se diz emilnah, termo
hebraico que significa «<seguranga», «firmeza», €, em termos interpessoais, fide-
lidade e confiancga, que € aquilo que dé solidez e seguranca a nossa vida. Nao
€ de admirar que a grande sabedoria biblica tenha ido buscar o vocabulo emu-
nah ao contexto mais belo e seguro que via pela frente: a relacdo segura que
liga uma mée (omen) ao seu bebé (amin).

7. Por aqui se vé que «acreditar», mais do que «acreditar que» € «acreditar
em». Os gregos verteram emunah por pistis. O filésofo italiano Giorgio Agam-
ben falou recentemente de um episddio referente ao estudioso das religides, de
origem judaica, David Fliisser, que se ocupava em descobrir o que o termo p1s-
tis nos podia trazer face ao futuro que se abre diante de nés. Diz Agamben que
Flisser se encontrava em Atenas, e andando pelas ruas, viu escrito na parede
de um edificio: trdpeza tés pisteds, que significa «Banco de crédito». «<Banco de
crédito» devia ser um «Banco de fé», de «credibilidade». Mas serd que a Banca
constitui mesmo um arrimo, e € geradora de confianca e de seguranca? Ja ha
muito que o filésofo e socidlogo judeu-alemao Walter Benjamin, associado a
Escola de Frankfurt, descreveu a religido do dinheiro como a mais implaca-
vel e feroz. E, todavia, era na banca e no capital que muita gente depositava
a sua fé, uma espécie de ultimo baluarte de seguranca. Rapidamente, porém,
também este baluarte ruiu, e vieram a tona as panteras esfomeadas que levam
tudo, brincam com os recursos do planeta, e pouco ou nada se interessam com

as pessoas. Veja-se o estranho caso do francés Dominique Strauss-Khan.

8. Tendo comecado pelo amor, prosseguido com a fé, ndo posso, nesta hora,
deixar de evocar a esperanga, flor e companheira de todas as estacdes e cir-
cunstancias:

Sabes, meu irmao, que em Anatét,

H4 uma amendoeira em flor carregada de esperanca.

Sim, em Anatot, de Anatbt, a amendoeira levanta-se

E planta-se no teu coracdo réseo-branco de crianga.

Sim, em Anatét, Foz Coa, Kilimanjaro, Lamego,
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A{ mesmo no chéo do teu coragio,

Tanto faz, minha irma, meu irmao.

Sai dessa reclusido

E vem expor-te

A este vendaval manso de graca e de perdéo.
A amendoeira em flor € uma toalha branca estendida pelo cho.
Nao pela minha mao,

Incapaz de tecer um tal manto de brancura,
Mas pela méo de Deus,

Que também faz brotar o vinho e o pdo

E aternura

No nosso coracgao.
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Ciéncia

MARIA FERNANDA BAHIA

Senti-me surpreendida quando me perguntaram, em modo de convite, se ndo
queria escrever um texto sobre Ciéncia, para “A Fonte”. Profissionalmente,
escrevi artigos cientificos, mas nenhum texto generalista sobre Ciéncia. Acei-

tei o desafio.

A CIENCIA PROCURA A VERDADE, O CONHECIMENTO
INTERPRETA E JUSTIFICA OS FACTOS.

Ha um bom nimero de episddios histdéricos que hoje sdo interpretados gragas
ao conhecimento cientifico. Lembre-se a “Retirada dos Dez Mil”, de Xenofonte:
os gregos alojaram-se em aldeias com grande quantidade de enxames de abelhas.
Segundo Plinio, os soldados, apds a ingestdo de favos, manifestaram varios sinais
de intoxicacdo, desde delirio, astenia, furia e vdmitos. Considerando a regido onde
se encontravam as tropas, a Célquida, é admissivel atribuir tais efeitos ao aconito,
ao meimendro e a certas espécies de Rhododendron que possuem grayanatoxinas,
substancias fortemente téxicas. Estrabo refere que os habitantes da zona do Mar
Negro, muitos anos depois, ainda usaram o mel como defesa contra as tropas de
Pompeu. A passagem biblica da cura da cegueira de Tobias pela aplicagéo ocular
do figado e bilis de um peixe do rio Tigre, segundo as instru¢des de um anjo, é
facilmente desmitificada desde o conhecimento da acc¢io da Vitamina A, abun-
dante também no figado (Hopkins, prémio Nobel, 1929). A sua facilidade de pene-
tragio através da cornea deve-se ao facto de se encontrar emulsionada a custa dos
acidos biliares e estabilizada em pH ligeiramente alcalino. De origem natural e
durante eras, foram usados remédios e venenos com critérios meramente empi-
ricos, evoluindo para os farmacos doseados e drogas de sintese, cujas estruturas
moleculares sdo hoje previamente desenhadas no monitor e simulados os seus
perfis de vida activa.

Em cada um de nds é personificado o genoma e a histéria influenciada pelas
condigdes ambientais e meio social. Agora, somamos também o uso da tecnologia
que, indirecta ou directamente, é determinante na vivéncia das sociedades, com

maxima e especial influéncia nas mais desenvolvidas.
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Sem citar ninguém, € unanimemente aceite a evolucio da Ciéncia, mas de um
modo desigual, isto é, o progresso ndo tem a mesma aceleracio em todas as areas.
Tal velocidade ndo pode ser determinada matematicamente; € avaliada na medida
em que é marcado o efeito no nosso quotidiano, segundo as necessidades e exi-
géncias. Por um lado, ouve-se exclamar que nunca mais descobrem a cura do cancro
(1), mas, por outro, é corrente dizer-se que, agora, tudo estd a distancia de um click
(1). Valha a verdade elastica da relatividade, capaz de justificar o julgado atraso no
conhecimento oncoldgico e o desenvolvimento exponencial dos sistemas informa-
ticos. Porém, importante é a interferéncia do conjunto evolutivo na vida humana,
o entrosamento das ciéncias chamadas exactas com as sociais e humanas, com
as tecnologias e as artes. Hoje, dispomos de dominios inimaginaveis ha poucas
décadas. O avanco cientifico determinou a ramificagdo das areas classicas e, por
facilidade de sistematizagdo e por investigagdo aprofundada das matérias, surgi-
ram novas especializac¢des cuja ligagdo relacional suporta a complementaridade
e utilidade nas suas diversas aplicac¢des. A titulo de exemplo entre as mais, cita-se
a bioengenharia, genética e biologia molecular, geofarmadcia, imagiologia, imu-
nologia, gestdo de inovagéo, seguranca e saude ocupacionais, design de produto,
seguranca de informagéo e direito no ciberespaco, enologia, curadoria, artes gra-
ficas, tecnologias de informacio, cooperacio e relagdes internacionais, didactica
da musica, arquivismo, criminologia. Os cursos, cada vez mais multidisciplinares,
englobam responsabilidade de protocolos assinados por varias institui¢cdes, num
conjunto comum de unidades curriculares, optando cada estudante, na ultima
fase, por um ramo de conhecimento, como por exemplo jornalismo, assessoria,
multimédia, etc. Se nos interessarmos pelos programas de estudos doutorais, cons-
tata-se tal diversidade que, ao contrario do que se verificava ha anos atras, sdo
ministradas ciéncias de varios ramos. Apontam-se exemplos como na arquitec-
tura e urbanismo, onde se cruzam a politica, sociologia, matematica, filosofia,
histdria, desenho e critica estética contemporanea, enobrecidos Le Courbousier,
Kuma ou Siza.

Os grandes poetas serdo sempre grandes poetas. A forma da poesia mudou,
apresenta-se agora fragmentada e diversa, urbana, com metéaforas e matérias con-
temporaneas construidas no cenario objectivo das coisas, das gentes e dos lugares,
despreocupada na rima, na mancha e pontuagdo. Como ontem e amanha, existem
criticos, discordantes e dissidentes.
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E TEMPO DE INTENSO AVANCO NO CONHECIMENTO.

Sendo a investigacdo cientifica o motor transversal do conhecimento, é motivo
de ambigdo aproveitar as mudancas tecnoldgicas operadas na comunicagio para
fazer emergir uma pesquisa centrada na analise das materialidades digitais que
caracterizam, por exemplo, certas praticas e formas literarias contemporaneas,
implicando uma reflexdo sobre a mediacdo tecnoldgica que acompanha a litera-
tura dos séculos XIX, XX e XXI. Ainda relacionado com a comunicagéo, no ramo
da paleoantropologia, surgem projectos de investigacdo para tentar perceber o que
distingue as linguagens articuladas humanas das comunicagdes ndo linguisti-
cas em outros animais. As andlises e eventuais conclusdes etoldgicas podem pro-
porcionar hipdteses para estudos comportamentais, zooldgicos, quimicos, elec-
tromagnéticos, geograficos, paisagisticos, meio aquatico, ecoldgicos, etc. Dado
o curioso e actual despertar cientifico destacado por Lyle Morris, acrescente-se
ainda a infindavel investigacdo parapsicoldgica com os fendmenos de telepatia,
clarividéncia, precognicao, psicocinese e transcomunicacao incluidos.

A arte utiliza novos materiais e processos cientificamente estudados a partir
da quimica de Hans Fisher e da éptica de Raman, com técnicas desenvolvidas e
apropriadas, que acrescenta o nimero de deslumbrantes criativos. Estes inundam
jardins, pragas, palcos, passarelas, museus e demais espagos de intervencao, enri-
quecem a cultura artistica. Combinando com a boa engenharia, agucam o sen-
sorial até nas pegas que connosco convivem, servem o nosso bem-estar, aperce-
bendo-nos do valor do uso nas atitudes tdo simples como o trabalho ou descanso
numa cadeira ergonémica ou um melhor desempenho desportivo, se usado este ou
aquele polimero. Com grande potencial de evolucgio, surgem surpreendentes ino-
vagdes que sdo produtos do estudo que combina a acustica musical com a mecé-
nica dos instrumentos, materializadas no aparecimento de compdsitos a base de
fibras de carbono e de vidro, substitutos da madeira e metais. Os nanomateriais
sdo os produtos de exceléncia da nanociéncia e nanotecnologia, encontram-se em
forca nos mercados prometedores de progresso impar. E curioso nao se ter chegado
ainda a consenso sobre a sua dimens&o, porquanto € admitida aquela designacéo
para estruturas que apresentam unidades, dezenas e varias centenas de nanéme-
tros (1 nm = 10 9 m). A dimens&o tem influéncia nas propriedades e daf a selec¢ao.
Com designac¢des variadas, a tecnologia farmacéutica produz nanoestruturas com
mecanistica diversificada, a fim de serem introduzidas nos medicamentos para
libertacdo controlada das substancias activas, como vectores antitumorais ou para

prevenir invasdes viricas. J& se encontram frequentemente nanomateriais orto-
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pédicos, dpticos, nanoparticulas para baterias solares, nanoparticulas cerdmicas
para revestimentos, componentes electrénicos, etc. A par do seu aparecimento,
néo ficou esquecida a questao da toxicidade e dos impactos ambientais, levando
a debates e regulacéo dos nanomateriais.

O quotidiano habituou-nos a maior rapidez e os transportes mais velozes sdo
um bom exemplo. Assim, no que respeita a fisica e suas implicacdes, apresenta-
-se na linha basica da frente o eixo tridimensional da matematica, meteorologia e
telecomunicacdes, mais operacdes de bordo para a ciéncia ndutica, mais aerodi-
namica para a ciéncia aeronautica e mais astrofisica e astronomia para a ciéncia
do espaco. E evidente que cada uma delas tem muitas particularidades e especia-
lizacdes. Também nestas ciéncias sdo cada vez mais requisitados novos materiais
e nanomateriais, o que ajuda no suporte financeiro governamental para a inves-
tigacdo.

HA MAIOR E MAIS FACIL ACESSIBILIDADE A
INFORMAGAO. DA, TAMBEM A CERTEZA DE
MAIS INJUSTICAS E CONTRADICOES.

Na tentativa de impedir desmandos ou equivocos, existe uma panodplia legis-
lativa, regulamentar e administrativa que, com base em resultados obtidos por
equipas credenciadas, impde proibicdes e restricdes em muitos aspectos, nomea-
damente nas substéncias a utilizar em produtos para a natureza, para os animais,
para os humanos, a bem da saude publica. A Comissdo Europeia toma medidas
sancionatdrias, caso nfo sejam transcritas e cumpridas as directivas. A parte a
forca dos lobbies externos, é conveniente seguir as guidelines emanadas dos orga-
nismos comunitdrios, pois os produtos monitorizados dao alertas sobre ilegalida-
des que, uma vez detectadas pela autoridade competente, obriga a retirar o res-
pectivo produto do mercado, refazer a sua produgéo ou tdo so a rotulagem. Os
medicamentos, dispositivos médicos, cosméticos, biocidas, brinquedos, bens ali-
mentares e de outra natureza sdo especialmente tidos em conta no que respeita a
origem, producéo e circuito de distribuicdo. Visando salvaguardar a seguranca dos
consumidores, a ciéncia da instrumentalizagdo tem afinado os métodos analiticos
na variedade e no rigor, a fim de aumentar a capacidade na deteccdo de fraudes,
deterioracgdes e contrafaccses. Os estudos tém por base numerosos ensaios com
implementacao de validacido da metodologia analitica, isto €, com os critérios de
selectividade, sensibilidade, exactidao, precisdo e robustez. Aos resultados obtidos
sdo aplicados modelos estatisticos com a exigéncia de significAncia. Entretanto, a
significAncia néo é valorada de modo igual entre as varias areas. Ao nivel da cli-
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nica, psicologia e ciéncias sociais vem sendo muito discutido o p-value, em filosofia
e no direito a abstracgdo é estimada diferentemente.

Entre os investigadores que trabalham com animais de laboratério notam-se
tendéncias de critica e contestagéo, apelando para a contradigéo relativa das exi-
géncias praticas em manter os animais de acordo com as normas legisladas e, por
outro lado, as lacunas que permitem deixar a condicdo humana com tanta pre-
cariedade. Em campos opostos, temos animais em “hotéis de muitas estrelas” e
homens que dormem ao relento. Quando se trata de projectos de investigacdo em
humanos, respeitam-se os normativos universais gerados da World Medical Asso-
ciation nas sucessivas revisdes da Declaracdo de Helsinquia, com relevo especial
do documento obrigatdrio conhecido por “consentimento livre e informado”, indi-
cado o risco/beneficio. O campo da saude é dos mais importantes para o homem,
pelo instinto de conservacgio da vida com exigéncia da qualidade. Decresceu a
mortalidade infantil e a vida é mais prolongada com implicancias gerontoldgicas
pesando os aspectos psicossociais que, ultimamente, assumem maior atengao.
Dentro da vasta gama diferenciada da saude, tém sido atendidas as chamadas
doengas raras ou 6rfas, destacando-se os bons diagndsticos, mas, lamentavel-
mente, sem acompanhamento paralelo nas terapias. Os tratamentos adequados
para o pequeno nimero de pacientes diagnosticados néo fornecem guloso lucro
a industria farmacéutica, talvez o factor mais influente daquele desequilibrio. A
Organizacdo Mundial de Saude procedeu a retirada da homossexualidade da lista
internacional de doencas, advindo de trabalhos longos, principalmente com espe-
cial atencgdo a partir do final do século XIX. Continuam os estudos que interrela-
cionam os avangos da biologia, bioquimica, epigenética, endocrinologia, neuro-
ciéncias, psicologia e outras, com o interesse incidente no conhecimento de mais
componentes determinantes causais da identidade. O saber faz alterar precon-
ceitos e mentalidades e arrasta as alteracdes das politicas legislativas do direito
perante a sociedade. Mas nfo basta o saber e a lei, € necessaria educacio, ética
e intercultura social para abertura e interesse na discussdo das opg¢des de novas
ideias e praticas de saude (testamento vital, eutandsia passiva, eutanasia activa,
eutandsia involuntdria, distandsia) e outras como as de cidadania (obrigagdes e
responsabilidades individuais e colectivas). Adaptando o pensamento Keynesiano
aos nossos dias, a liberdade facilita a arguicdo, mas a reconversao ¢ dificultada
pelo custo do abandono das ideias antigas.

Os campos de estudo tiveram sempre varias escolas e correntes de pensamento
cujo resultado € a existéncia de teorias, diferentes metodologias, abordagens e
pressupostos, chegando, por vezes, a contradicdes.
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A CIENCIA NECESSITA DE SER DIVULGADA.

Segundo a Carta Europeia do Investigador, os investigadores tém por obriga-
caodivulgar os resultados da pesquisa. Cada vez mais, o poder da sociedade exige
saber com transparéncia os objectivos, as metodologias e avangos cientificos. As
universidades encontram-se abertas e elas proprias divulgam ciéncia e promovem-
-na. Tém esse desempenho no apoio a varias sessdes locais, cooperagdo no plano
nacional e internacional. Veja-se a rede de Centros de Ciéncia Viva, espacos diné-
micos do conhecimento e lazer, através dos quais se difunde e estimula a cultura
cientifica e tecnoldgica junto da populacdo. Uma grande dificuldade generalizada
dos udltimos anos € o discurso econdémico, tornado cada vez menos transparente
devido a uma série de factores, entre eles a complexidade crescente do sistema
econdmico-financeiro e a dimens&o labirintica dos Estados, particularmente no
contexto da globalizagdo. A transmissdo de informacao procedente das principais
entidades para os intervenientes € escassa ou ndo € na mesma lingua, resultando
ma interpretacdo ou entendimento néo total. Ora, se entre actores de um mesmo
palco econdmico existe opacidade, que dizer entre as populacdes? O arsenal da
terminologia usada na economia e financas vem crescendo tdo rapidamente que,
apesar da divulgacéo, é dificil transportar o seu significado para a sociedade,
grupo, familia e individuo.

Obviamente, as actividades de investigacdo e de inovacgéo tém de ser suporta-
das por agéncias de financiamento publicas e privadas. Como a componente de
risco ndo se coaduna por vezes com a concessdo de crédito pela banca comercial,
surgem entidades para promover o empreendedorismo e o investimento. Ligadas
as academias, a ministérios ou a empresas, estéo as spin-off e as incubadoras e
aceleradoras startups. Pdlos activos encontram-se na UPTEC ( Parque de Ciéncia
e Tecnologia da Universidade do Porto).

A Ciéncia comporta o beneficio imediato colhido para o Homem e a possibi-
lidade real de intervengées com influéncia na Vida do Planeta e no Universo, no
presente e no porvir. Por precaugio, estio criados no mundo os bancos de germo-
plasma vegetal, animal e microrganismos. Embora seja real o desconhecimento
dos valores éticos por parte de muitos, apesar de defeituoso e incompleto o com-
plexo saber, cabe aos humanos a responsabilidade cada vez maior de direccionar
as suas forgas. Creio absolutamente no desejo do Homem em se posicionar mais

no sentido da construcgdo do que na destruicao.

Porto, Junho de 2016
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Misteriosidade, Afinidades e
Relacoes Ele[c]tivas*

MARIA DE FATIMA LAMBERT

“Eu assumi: entrei no mundo das imagens.”
“Tudo que invento dos outros € de mim que falo.
Pois sempre néo foi assim, desde os tempos de Flaubert?”

[Manoel de Barros J?

“Le visage ne meurt pas, disait un sage. Il demeure visage absent, moulé en
absence, comme on moule un mot sur le rien.

Je n'ose, tant je le crains, mettre un nom sur un visage ; pas plus sur lui de
mon prochain que sur le mien.

Limmortalité rassure. Le temps terrifie.

Tout risque est pris dans le temps, contre le temps ; mais, parfois, pour.
Le temps du livre est le temps du risque d’un nom.”
[Edmond Jabeés)3

1. MEMORIA + [MJMENTIRA + [MM MELANCOLIA < > MISTERIOSIDADE

A modo de epigrafe, evoquei Manoel de Barros quanto a sua nocéo de
invencao, mentira e imagem, por outro lado, Edmond Jabes a propdsito das
concecdes de ser, tempo e imortalidade. Instituem-se enquanto guias para um
mergulho no Museu Imaginario (d aprés André Malraux), onde busquei as ima-
gens que podem plasmar os conceitos convocados em prol da Misteriosidade,
celebrando Jaime Milheiro.

+ *Texto da conferéncia realizada no IX Coldquio do Porto - Homenagem a Jaime Milheiro
| Misteriosidade, religiosidade e religido, Fundagdo Eng. Antdnio de Almeida, Porto, 14
Novembro 2014.

Manoel de Barros - “O Poeta”, Ensaios Fotogrdficos, Sao Paulo, Record, 2003, p. 47

> Manoel de Barros citado in Encontros, Adalberto Miiller (org.) Rio de Janeiro, Azougue,
2010, p.112

3 Edmond Jabes - “Le livre des Ressemblances” in http://www.espritsnomades.com/sitelittera-
ture/jabes/jabesedmond.html#4 (consultado a 11 novembro 2014)
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Graga Pereira Coutinho - 11 sonhos (still do video), 2006

Sob auspicios estéticos e designios artisticos configura-se a gestéo identi-
taria de sensibilidade e razdo: eis um escopo prioritario que atravessa a His-
téoria da Arte na Europa Ocidental, propiciando-nos a diversidade de obras e
ideias que os seus autores decidiram ou manifestaram. A proposta que se par-
tilha - no Ambito desta conferéncia - presentifica o denominador comum na
convergéncia da letra M. Assim, veja-se quando e quanto Memoria, Mentira e
Melancolia se corporalizam em imagens polissémicas... No seu protagonismo
de letra partilhada, M transfigura-se e visualiza-se em iconografias transver-
sais na histdria da cultura ocidental. Na acumulacao de sentidos e simbologias
residird, pois, a Misteriosidade.

A Mo do artista, do autor - mesmo na era da atuagdo digital - persiste e
dirige a criagdo, seja ela espessa e materializada, seja ela conceitual e imate-
rial... razdo teve HENRI FOCILLON, quando intitulou um dos seus ensaios

Elogio da Mdo“. Subitamente, e apds uma primeira leitura de trechos a deriva

4 CF. http://minhateca.com.br/uirapuru/LIVROS/LIVROS/elogiodamao_07,10987464.pdf (con-
sultado a 1 outubro 2014)
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(pois foi essa a minha metodologia, procurando a intuicéo e instantaneidade
por associagdo), do livro A Invengdo da Alma de Jaime Milheiro, estas palavras
iniciadas por coincidéncia por M, comecaram a entrecruzar-se num direcio-
namento que convergia para uma iconografia agregada a entelequia da Mis-

teriosidade.

«Sonho e realidade sdo, para mim, a mesma coisa. A Unica diferenca entre eles
é que tomamos por realidade ndo mutante a realidade fisica. Ora o mundo esta
em constante mudanga. (...) Esta é a unica realidade» a qual Nils-Udo acres-
centa: «<Ao implementar o que é potencialmente possivel, o que existe latente na
natureza, autoriza literalmente o que nunca existiu; mas sempre esteve l4 para
se tornar realidade - a sempre presente Utopia. Mesmo um segundo de vida é

suficiente. O evento aconteceu. Eu acordei e tornei-o visivel»s

As coincidéncias devem ser acarinhadas pois se disponibilizam em estado
de suspenséo (as minhas rafzes na fenomenologia husserliana ainda me agar-
ram) propiciando desenvolvimentos que se expandem mais e mais, além dos
circulos psico-identitarios previamente estabelecidos. Apercebi-me que, nes-
tes ultimos anos, ao desenvolver algumas das minhas pesquisas, se evidencia-
vam denominadores comuns. Tais denominadores comuns emergem, fruto de
uma preocupacio que se converteu em exigéncia para mim, quanto a proce-
dimentos metodoldgicos e epistemoldgicos na pratica investigativa. Interessa-
-me mapear, por assim dizé-lo, os conceitos fundamentais que servem de sus-
tentacao filoséfica subjacente a theorieia, praxis e/ou poiesis quando abordo a
obra artistica de um autor ou grupo, quer no relativo a criagio e consequente
producgdo artistica por um lado; quer, por outro lado, quanto ao que seja desen-
cadeado em termos da experiéncia e rececdo estéticas - consoante 0os casos ou
mesmo em complementaridade.

“Para além de seus alcances cientificos, investigacionais e terapéuticos, o ima-
gindrio psicanalitico viaja, por norma, até locais que poderiamos apelidar de

estéticas primordiais.”

5 Nils-Udo, Towards Nature, Translated by Kieran McVey 03.02.02. Citado por Luis Serpa -
“OUT OF MY BODY’ Os Onze Sonhos de Graga Pereira Coutinho” in www.e-cultura.pt/
Anexos/Onze%20Sonhos.doc (consultado a 12 novembro)

6 Jaime Milheiro - “Como € lindo o que sinto...”, A Inven¢do da Alma, Lisboa, Ed. Fim de
Século, 2012, p.203
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Quando se leciona Histéria da Estética varrem-se, rastreiam-se territorios de

afinidades, transi¢des, controvérsias, oposi¢des, convergéncias, sobreposicdes,

intersecdes...conceituais que acabam por nos propiciar relacionalidades, “linca-

gens” inesperadas, permitindo usufruir de sentidos acumulados, sobrepostos,

intersecionados. Isto é, confrontando ideias, argumentos e reflexdes decorrentes

de autores originarios de formacdes heterogéneas, verificam-se as imparaveis

possibilidades de comparagio por aproximagdo ou afastamento. Sdo esses 0s

reinos da turbuléncia do pensamento, acionado pela razao e pela sensibilidade

que ornamentam as emocdes e - dir-me-d0 - por estas se deixam enlevar.

“Esse movimento indica que haverd uma “beleza magica” no desejo e que essa

beleza emite sinais especificos em toda a gente. Indica, igualmente, que todo

o ser humano dispora de elementos estéticos dentro de si e que eles fardo parte

da sua organizacdo estrutural. W indica ainda, apesar das mais organizadas

resisténcias e das mais perceptiveis ambivaléncias, que esse mesmo Sapiens

agradece a quem lhe promova os seus levantamentos estéticos e os aprofunde.”

Aqui, apresento uma selegcido de imagens de obras de artistas de diferen-

tes periodos, geragdes e alinhamentos estéticos. Ao longo de anos fui acumu-

Giorgio di Chirico: Melancolie, 1914

lando estas imagens, para responder a pes-
quisas varias: por motivo de docéncias, para
efeitos de curadoria, para reflex@o escrita de
teoria e critica... Essas pesquisas que cruzam
bibliografia, documentacdo e iconografia
revertem para linhas de investigagdo, entre
as quais destaco: intersec¢des e relacionalida-
des entre imagem e escrita; consignagdes pai-
sagisticas em circunstancias culturais, onde
a utopia exige a viagem; fundamentos icono-
graficos do corpo para a assuncgdo da identi-
dade prépria (auto-retrato, auto-referenciali-
dade e considerando a relacdo de alteridade).

No presente contexto, e com intuito de cor-
responder ao convite que me foi enderecado

num Congresso que privilegia a Psicanalise

7 Jaime Milheiro - “Como ¢ lindo o que sinto...”, A Inven¢do da Alma, Lisboa, Ed. Fim de

Século, 2012, p.203
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e a Cultura, pretendi trazer um pequeno contributo, elucidativo de como, a
luz de conhecimentos provindos de estéticas e teorias da arte, articulados a
uma perspetivagdo histdrica, onde se detetam coincidéncias e apropriagdes
que podemos entender como recorréncias quase compulsivas. A repeticdo de
um tema - em termos iconograficos e iconolégicos - pode cumprir intencdes
e finalidades bem diferentes. Neste caso, sob auspicios dos conceitos acima
referidos, a saber: Memdria, Mentira, Melancolia, os conteudos visivos - que
originariamente sdo imagens internas do autor - tomam corporalidade em obra
bidimensional ou tridimensional. E aqui se partilham.

As imagens foram compiladas com intuito demonstrativo, a titulo de expli-
citagdo, dando visibilidade aos conceitos, por via da externalizagdo que lhes
assistiu. Constituiu-se uma espécie de relato plausivel, acordado ao meu enten-
dimento quanto a pregnancia imagética, na medida em que contém - em per-
centualidades diferentes - condigdes intrinsecas ao sujeito estético/criador.

A partir da ac¢do autoral, mediada pelo fluxo da imaginacao criadora, reva-
lidou-se, ao longo do séc. XX, a tensdo remitologizadora de imaginario indi-
viduado. Trata-se de uma acdo plural - emanada de singularidades pessoais,
que portanto personalizam as obras criadas. Tais obras, conciliam tépicos
identitarios (particulares) com incursdes integradoras de tépicos arquetipicos
(evidenciando sincronismos em diferentes geografias, tempos e culturas). Dai,
perfilarem-se “listagens” de imagens obsessivas, parafraseando a concetuali-
zagio desenvolvida por Charles Mauron (Des métaphores obsédantes au mythe
personnel. Introduction a la psychocritique, Paris, éditions José Corti, 1963)8. A
qualificacdo, atribuicdo desta “terminologia conceitual” & obra de um artista
ou autor implica reconhecer ao longo da sua obra os elementos que traduzem
essa obsessdo metaforizada e metadorizante. A obsessdo implica e relaciona-se
a intencionalidade motivadora na escolha de motivos constitutivos especificos;

articula-se & agdo deliberativa em repetir determinados conteudos iconografi-

8 “La méthode psychocritique comporte quatre opérations : superposition des textes révé-
lant les structures ou s’exprime I’inconscient ; étude de ces structures et de leurs méta-
morphoses ; interprétation du mythe personnel ; contrdle autobiographique. Car le mythe
fournit une image du «monde intérieur» inconscient de 'auteur, avec ses instances, ses
objets internes, ses mois partiels, son dynamisme. L’acte poétique apparait ainsi comme
un projet d’intégration de la personnalité, dans un contexte vécu et daté; et ce projet
prend la forme d’un étre de langage.” In http://www.jose-corti.fr/titreslesessais/des-metapho-
res-mauron.html (consultado a 23 setembro 2014)
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cos que, todavia, podem ser de diferente indole e cumprir designios singulares.
Pode tratar-se de elementos visuais (neste caso) pictogramaticos, ideograma-
ticos e/ou psicogramaticos. Neste estudo, organizei a compilacdo num leque
abrangente de criadores, com atividade desenvolvida desde meados do séc.
XIX e até as primeiras décadas do séc. XXI. De modos e por motivos diferen-
tes foquei-me em autores que evidenciassem nas suas produgdes, com signifi-
cativa recorréncia, a visibilidade dos conceitos numa transparéncia conceitual
preenchendo a morfologia quase dbvia e/ou imediata, mas também, noutros
casos, demorada e camuflada, sendo emergente sob tutela de um olhar “conta-
minado” pela busca...

A extrapolagdo de ambito analitico ndo a irei desenvolver, deixando para
quem € autoridade nesse dominio.

Entdo, no meu “alinhamento disciplinar”, saliento a convicgdo quanto ao
impacto convergente no confronto entre singularidades autorais que, todavia,
atendendo a essa heterogeneidade e polissemia, pode confundir os publicos
embora estes sejam plurais e diferenciados; que pode provocar rea¢des adver-
sas e de rejeicdo - exatamente devido a inseguranca que o desconhecimento na
multiplicidade de “inputs” potencia e suscita. Todavia, sublinhando as palavras

Vik Muniz - 16.000 yards (le songeur, after corot). 1996
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de JAIME MILHEIRO: “O grande publico vislumbra esses encantos, uma vez
que eles sdo inconscientes e universais, mesmo que em absoluto lhes desco-
nhecga os meandros e os motivos.™

Iniciando a jornada, as imagens foram-se sucedendo, resolvidas numa
coeréncia e conveniéncia, concatenando a explicitacido dos modos, acegdes,
nogdes e tipologias concentradas numa polissemia implicita, subsumida aos 3
conceitos . memoria, mentira, melancolia. Na minha perspetiva, umas e outras
imagens priorizam afinidade a um ou outro conceito mas, em alguns casos,
presentificam mais do que um, direcionando-se para uma rede de circunstan-
cia complexa e quase paradoxal. Nao me pareceu oportuno, trazer aqui a histo-
ria semantica de cada um deles. Essa historia esboga-se, para cada um de nés,
se quiserem aceitar este jogo de olhar, ver e ponderar - para si mesmos, sobre
a concordancia ou ndo quanto ao facto dessas imagens serem denotativas dos

termos propostos/ enunciados.

“Vou criar o que me aconteceu. S6 porque viver ndo € relatavel. Viver no é
visivel. Terei que criar sobre a vida. E sem mentir. Criar sim, mentir ndo. Criar
ndo é imaginacéo, é correr o grande risco de ser ter a realidade. Entender é

uma cria¢do, meu inico modo.”®

[S]

“O artista, mesmo aquele que mais se coloca & margem da convivéncia,
influenciara necessariamente, através da sua obra, a vida e o destino dos
outros. Mesmo que o artista escolha o isolamento como melhor condigdo de
trabalho e criacéo, pelo simples facto de fazer uma obra de rigor, de verdade e

de consciéncia ele ird contribuir para a formagdo duma consciéncia comum.™*

Apesar da complexidade para caraterizar uma opgao subjetiva que nunca é
homogénea, e que caraterizard, por certo, cada artista, consegue apreender-se
na soma das identidades em retrospetiva e em devir, a hegemonia de patrimé-
nios conjuntos e que configuram a histéria da arte. A fascinante completude
de gostos advém exatamente dessa pluralidade e multiplicidade - a universa-

lidade, mesmo a generalidade serdo ilusdes adstritas a raciocinios exacerba-

9 Jaime Milheiro - “Como € lindo o que sinto...”, A Invencdo da Alma, Lisboa, Ed. Fim de
Século, 2012, p.203

o Clarice Lispector, A Paixdo segundo G.H., Lisboa, Reldgio d’Agua, 2000, p.17

1 Sophia de Mello Breyner, “Posfdcio”, Livro Sexto, Lisboa, Moraes Ed., 1976, pp.75-77
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dos ou dogmaticos? Os gostos podem ser expressos mediante regras estipula-
das e validadas como tal ou podem surgir irreverentes e dificeis de categorizar
em estilos, linguagens ou tendéncias estéticas. As querelas do gosto ndo sédo
somente questdo de razdo a presidir argumentos, mas a consciencializagio da
emocao que abrevia as palavras.

As imagens registam obras realizadas em diferentes suportes e através de
técnicas bem diferentes entre si e situando-se num arco temporal elastico. Ou
seja, deslocando-se nesta travessia de modo a elucidar/explanar/mostrar: como
podem externalizar as radicagdes mergulhadas na intimidade dos seus cria-
dores; como estfo prestes, disponiveis a serem encarnadas, materializando-se
sob configuracdes multiplas; como se tornam suscetiveis para a apropriacédo
estética por parte dos espetadores - entendendo que estes se posicionam em
“estado de anonimato”, progressivamente evoluindo para explicitar intimidade,
“entrando” pela obra percecionada, contemplada.

Pregagdo, Lenora de Barros (2014)
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2. MEMORIA

«Dans ce théatre du passé qu'est
notre mémoire, le décor main-
tient les personnages dans leur

réle dominant. »2

A memodria é a primeira assungdo
estética a entrar em cena. A memo-
ria conforma-se em cendarios sucessi-

vos, gerados a partir de situacdes que

os artistas celebram, inventam ou efa-

bulam. E um teatro de tempos sobre-

Victor Hugo, I’'Ombre du

postos que narram episddios conco- mancenillier, Dessin (1856)
mitantes ou dispersivos, obrigando a

identidade autoral a confrontar-se num jogo onde a convergéncia e a disperséo
se coreografam.

A “imagem emblematica” do conceito de memoria “imaginaria” que seja
ou nio “imaginada” pode consubstanciar-se no ato de recolha, seguido de atos
repetidos (sempre diferentes) de pontuar o espago que se converte em tempo e
vice-versa. O ato traduz-se na destreza da méo que acompanha o pensamento
subsidiado pela razdo enxuta ou destinada por residuos e rizomas substanti-
vos: eis 0 que significam algumas das imagens do video de Graca Pereira Cou-
tinho, Wellcome.

A memoria - em termos globais - recorre preferente e/ou intensamente a
condicdo visual, & sua “matéria”. E uma questéo retiniana, neuroldgica, gené-

tica, hereditaria, cientifica, cultural...é extraordinariamente intrincada:

«LLa mémoire humaine est complexe dans la mesure ou elle est le produit
d’une triple évolution sur trois échelles de temps : phylogénétique (car l’es-
pece humaine est issue d’une longue évolution au cours des temps géologi-
ques), historique (selon le temps générationnel) et génétique (relative au temps

individuel), »3

2 Gaston Bachelard, Poétique de l’espace, Paris, P.U.F., 1983, p.27

3 Serge BRION, Jean-Claude DUPONT, Alain LIEURY, « Mémoire », Encyclopedia Univer-
salis [en ligne], consulté le 14 février 2015. URL : http://www.universalis.fr/encyclopedie/
memoire/
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Diferentes tipologias de tempo lhe subsistem: individual, coletivo - onto-
genético e filogenético. As tipologias de memdria estendem-se, numa diver-
sificagdo que congrega medos, angustias, desejos...enfim, os impulsos mais
dispares e complicados; as suas ferramentas principais sio as palavras, a lin-
guagem (falada, ouvida, escrita, lida, pensada) e as imagens mentais (perce-
tos, constructos...). E nessa heterodoxia - que retine sensibilidade, emoco,
razdo, intuicdo... que é gerada e se procria, perpetuando-se na criagio artis-
tica desde tempos imemoriais. De individual, subjetivada por autor/artista
passa a pertenca do coletivo, sendo fator gregario, mesmo holistico - nal-
guns casos. Nesse dinamismo, onde dialogam subjetividades que emanam e
outras subjetividades que rececionam, as interpretacdes exigem a memoria,
mas também a memorizacdo. Assim se verifica quanto, a condi¢éo de abor-
dagem ao conceito se complica, ainda mais ao chamar (convocar) a sua pro-
pria ideia, associando-se a uma série de palavras/termos/ conceitos que lhe
estdo cumplices.

A memoria reside na representagdo de auséncias, mas também de presen-
cas; reifica-se em ideias objetuadas e sentimentos transpostos em atributos
materiais; possui morfologias infinitas que se figuram e reconfiguram, em ter-
mos metamorficos e velozes, quanto em termos de lentid&o, inoperéancia e uni-
direcionalidade. Possui codigos de diferentes categorias que se expandem e
intersecionam. Entre os cddigos sensiveis, os visuais e auditivos serdo os mais
pregnantes, todavia os demais contorcionam-se consoante as circunstancias
pessoais e dominam ou se minimizam em ritmos particulares. Os cédigos
motores e os codigos simbdlicos articulam-se, conectam-se e reagem em soli-
citagdes diferenciadas. Tudo envereda pela exigéncia, necessidade de arma-
zenamento que é gerida numa consonancia (ou ndo) pelos mecanismos quer
fisioldgicos, quer pelos psicoldgicos. Existem ordens de organizacdes diferen-
tes, proporcionadas pela deriva pessoalizada da identidade individuada. Cada
pessoa potencializa as suas condicionantes e expetativas de memoria, desejan-
do-a ou denegando-a, em intervalos e respiracdes psicoafetivas e societdrias.

A evocagdo é uma forma de memoria reconduzida, deliberada e cheia de
requintes e detalhes. Pode beneficiar de codificagdes visuais e até mesmo enun-
ciar propdsitos que, com a repeticao, se estabelecem e reconhecem.

A memoria € recheio objetualizado, progredindo para adquirir contor-
nos simbdlicos - pele e aparéncia a descodificar; € matéria transfiguradora e
mutante; € substancia estabilizada e reassegurante.
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Graga Pereira Coutinho - Welcome Lab 5, Welcome Video,
Fundacao Ricardo Espirito Santo Silva, Lisbon, 2010.

A memdria serd, eventualmente, alegoria de si prépria, quase se resolvendo
num movimento autofagico.

A memoria é deliberativa; é decisdria; € intencionalizada; é afirmativa;
¢é dirigida prioritariamente pela légica da razdo ou concilia-se com a deriva,
sendo ativadora; € hieratica ou dinamica.... E, assim se enunciam algumas
ramificagles (com folhas, flores e frutos) que se desenvolvem a partir de um

mesmo tronco, evidenciando as diferencas morfoldgicas por relagio as raizes.

] _‘*T'?‘fljl‘?[;g;;
N/

Louise Bourgeois - Untitled (Wide Tree), in Les Arbres (4), from
the editioned series of portfolios, Les Arbres (1-6)
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Evoque-se, pois, o « Simile da Arvore » de Paul Klee que visava explicar -
mesmo justificar - a diferenga e diversidade de linguagens plasticas que os
artistas das primeiras décadas do séc. XX, os designados “artistas modernos”
revelavam, exibindo os seus distanciamentos quanto a « imita¢do » no dese-
nho, pintura ou escultura do que estava disponivel para ser visto. Ou seja, o
que é percecionado ndo tem de ser « demasiado igual» andlogo ou idéntico ao
que é representado. Perante esta heterogeneidade de linguagens plasmadas
em obras e produgdes, os publicos confundiam-se, interrogando-se quanto a
axiologia, validacio e legitimidade. Donde, Paul Klee apresentar esta alegoria,
narrando-a numa progressao detalhista e iconica, confirmada pelas palavras
pensadas. As raizes do sentir e do pensar crescem num tronco que €, visceral-
mente, alimentado pela seiva, desenvolvendo-se e frutificando, expandindo-se
em caules, configurando uma copa ramificada e indémita ...quase. O artista é
essa arvore. O homem [a mulher] € essa arvore.

Os desenhos pintados de Louise Bourgeois plasmam essa sintese entre o
humano e o vegetal, anuindo na descricdo racionalizante e simbdlica de Paul
Klee. A artista agrega-lhes, ainda, a dimensdo animal que €, exatamente, a unifi-
cadora desta simbidtica estdria. E o produto final, serd tudo menos um hibrido...

« May I use the simile of the
tree ? The artist studied this
world of variety and has, we may
suppose, unobtrusively found his
way in it. His sense of direction
has brought order into the pas-
sing stream os image and expe-
rience. This sense of direction in
nature and life, this branching
and spreading array, I shall com-
pare wiht the root of the tree.

From the root the sap flows to the
artist, flows through him, flows

to his eye.

Thus he stands as the trunk of
the tree. »4 Paul Klee - The Pine tree, 1917

14 Paul Klee - “The Simile of the Tree”, On Modern Art, London, Faber & Faber, p.13
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Tantas arvores, quantos os artistas e todas pessoas que possam contemplar
as suas obras : eis a riqueza da partilha que a vivéncia tensionada pela agao
criadora propicia, constituindo um patriménio emocional e estético. A memo-
ria estd implicita nesta verificagdo identitaria pessoalizada que, ao ser compar-

tilhada, se multiplica em ace¢des consentaneas ou dissidentes.

«La mémoire involontaire semble d’abord reposer sur la ressemblance entre
deux sensations, entre deux moments. Mais, plus profondément, la ressem-
blance nous renvoie & une stricte identité : I’identité d’une qualité commune
aux deux sensations, ou d’une sensation commune aux deux moments, l’ac-
tuel et ’'ancien... La sensation présente n’est donc plus séparable de ce rapport
avec l'objet différent. L'essentiel, c’est la différence intériorisée, devenue
immanente. C’est en ce sens que la réminiscence est I’analogue de l’art, et
la mémoire involontaire, I’'analogue d’une métaphore... .Non pas une simple
ressemblance entre le présent et le passé...Non pas une identité entre ces deux
moments. Mais au-dela, I’étre en soi du passé, plus profond que tout passé qui
a été, que tout présent qui fut. « Un peu de temps a ’état pur », c’est - a -dire

l’essence du temps localisée®.’s

Abordar os temas alusivos & memoria, imersos nas imagens coligidas, soli-
cita, por ineréncia, a convocacao de reflexdes inumeras, ramificando as defini-
¢Oes do conceito de tempo. O tempo, abordado nos seus tempos ramificados,
assim como em suas tipologias e ace¢des. Quanto aos tempos que existem no
tempo, os tempos que se agregam ao/no tempo, relembrem-se as argumenta-
¢Oes de Sto. Agostinho :

“De que modo existem aqueles dois tempos - o passado e o futuro -, se o pas-
sado ja ndo existe e o futuro ainda néo veio? Quanto ao presente, se fosse sem-
pre presente, e ndo passasse para o pretérito, ja ndo seria tempo, mas eterni-
dade. Mas se o presente, para ser tempo, tem necessariamente de passar para
o pretérito, como podemos afirmar que ele existe, se a causa da sua existéncia

€ a mesma pela qual deixara de existir?”

5 Gilles Deleuze - Proust et les signes, Quadrige PUF, Paris, 1998
1© Ste Agostinho - “Que € o tempo?”, Livro XI, Cap. XIV, Confissoes, Porto, Livraria Aposto-
lado da Imprensa, 1981 (pdf, p.120)
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A nocéo de tempo cabe na existéncia e vice-
-versa. Ou seja, configuramos internamente a
nocgdo de tempo, medida pela intensidade,
anuéncia ou isengéo de vivéncias acumuladas:
essa compilagdo quando sobre ela pensamos
adquire uma temporalidade sobreposicional
que pode ultrapassar em relevincia a dimen-
sdo vivida. Este estadio propicia ou induz ao

Fernando Calhau - Tempo, 1976 desenvolvimento poiético pois centrado numa
intencionalidade autogndsica. Talvez que exale
de uma decisio de isolamento, como assinalou

Cesare Pavese:

“Cada coisa estd isolada ante os meus sentidos,
Que a aceita impassivel: um ciclo de siléncio.
Cada coisa na escuriddo posso sabé-la,

Como sei que o meu sangue circula nas veias.””

O sangue circula no tempo do corpo (pré-
prio, in se), aquele que se percebe como tal, na

infima nota psicofisioldgica - para além do

anatomofisiolégico, por certo.
Rui Calcada Bastos - Timeless, 2014 A ambicdo por dominar o tempo esta
patente em obras de inumeros autores que
o plasmam sob diferentes estratégias artisticas. O tempo € apresentado sob
multiplas formas, direta e indiretamente. O tempo aparece ao ser nominado
mediante a presenca da palavra escrita, digitada, desenhada ou pintada para
assinalar diretamente a sua relevancia - caso de Fernando Calhau. Surge asso-
ciado - na presenga efetiva de palavra/nome - a outros termos - plasmados -
que lhe sdo cumplices: “Timeless”, “Endless”... Expandem as angustias ou as
expetativas inerentes. Marcam um certo hieratismo mas, simultaneamente,
apontam para um caminho, mostrando estar a ace¢io diretamente evocativa
da circunstancialidade do espago que permite a cartografia das emogdes cria-

dores, depurada pela conceitualidade da obra.

7 Cesare Pavese - “Mania da solidao”, Trabalhar cansa, Lisboa, Ed. Cotovia, 1997, pp.72
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A ambicéo, desejo, tortura ou medo de iso-
lar o tempo para o ausentar - em termos fan-
tasmaticos - significa a consciéncia da inca-
pacidade de exercer um qualquer “dominio de
vontade”, parafraseando, apropriando-me do
conceito de Nietzsche.

Pela posse da palavra que o artista verba-
liza e fala (também) - caso de pegas trabalha-
das com associac¢do ao som, a poesia, amplia-
-se até as movimentagdes de uma escrita visual
expandida, onde o medo e a angustia sdo bor-
dados ou desenhados: podem resultar num
empastamento ironista onde a memoria se con-
juga a matéria imaginada que pode ser men-
tira... - Insénia de Louise Bourgeois, 1995.
Ou seja, evidenciam-se casos de sobreposicio-
nalidade concetual que é regulada pelas mani-
festacdes fantasmaticas da identidade autoral.
Sabe-se da pregnincia que o inconsciente pos-
sui na obra longa e riquissima da artista (nas-
cida em Franga) que morreu (em NYC) quase
centendria. A sua producdo artistica é emi-
nentemente autobiografica. Sabe-se da quase
obsessiva representacgéo, apresentagio ou pre-
sentificacdo do corpo, pseudo-domesticado,
tanto quanto revoltado em 2 e 3 dimensdes e
em grupos instalativos. Por outro lado, veja-se,
a titulo de exemplo, a obra escrita intitulada

Destruigdo do Pai, reconstrugdo do Pai.

A memoria trabalha sobre questdes de

auséncia que, obviamente residem na perda

ARTES - ENsAIO

Louise Bourgeois, Insomnia, 1995

do tempo, na assuncdo da efemeridade, transitoriedade, precaridade da sua

condicéo e situacdo fatuais. Nesse empastamento, o artista pode exorcizar em

obra memodrias inventadas que entenda serem mais pregnantes que as reais

e presentes no seu préprio histérico. Numa perspetiva que difere da anteriro-
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mente apresentada - caso Louise Bourgeois - saliento a obra de Christian Bol-

tanski, legitimada pelo préprio, no excerto que se transcreve:

“On ne remarquera jamais assez que la mort est une chose honteuse. Fina-
lement nous n’essayons jamais de lutter de front, les médecins, les scienti-
fiques ne font que pactiser avec elle, ils luttent sur des points de détail, la
retardent de quelques mois, de quelques années, mais tout cela n’est rien.
Ce qu’il faut, c’est s’attaquer au fond du probleme par un grand effort
collectif ou chacun travaillera a sa survie propre et a celle des autres.
Voila pourquoi, car il est nécessaire qu'un d’entre nous donne l’exemple,
j’ai décidé de m’atteler au projet qui me tient & cceur depuis longtemps : se
conserver tout entier, garder une trace de tous les instants de notre vie, de
tous les objets qui nous ont cétoyés, de tout ce que nous avons dit et de ce
qui a été dit autour de nous, voila mon but. La tiche est immense et mes
moyens sont faibles. Que n’ai-je commencé plus tét ? Presque tout ce qui
avait trait a la période que je me suis d’abord prescrit de sauver (6 septem-
bre 1944-24 juillet 1950) a été perdu, jeté, par une négligence coupable. Ce
n’est qu’avec une peine infinie que j’ai pu retrouver les quelques éléments que
je présente ici. Prouver leur authenticité, les situer exactement, tout cela n’a
été possible que par des questions incessantes et une enquéte minutieuse.
Mais l’effort qui reste & accomplir est grand et combien se passera-t-il d’années,
occupé a chercher, a étudier, a classer, avant que ma vie soit en sécurité, soig-
neusement rangée et étiquetée dans un lieu sQr, a ’abri du vol, de I'incendie
et de la guerre atomique, d’ou il soit possible de la sortir et la reconstituer a
tout moment, et que, étant alors assuré de ne pas mourir, je puisse, enfin, me

reposer.” (Christian Boltanski, Paris, Mai 1969)

Christian Boltanski confia, frequentemente, na capacidade do fotégrafo em

exercer a funcéo de “captar o vestigio auténtico”, a lembranca convincente ou

a experiéncia pessoal. A caixa de bolachas artificialmente envelhecida nesta

peca sugere - aliada a foto instantinea das raparigas aleméis - um achado

arqueoldgico. A fotografia de grupo foi emoldurada e uma outra cépia foi esti-

cada e rodeada de uma auréola de tecido branco. Tudo, como assinala o artista

possui a capacidade de conotagio - quanto mais prosaico € o objeto, maior pro-

fundidade de conotacgdo pode atingir.

Por outro lado, o mesmo autor tem desenvolvido um trabalho muitissimo

significativo quanto as questdes das memorias coletivas, decorrentes de situa-

.56 -



ARTES - ENsAIO

¢Oes radicais infelizmente ocorridas, caso do Holocausto. Assim, tem vindo a
apropriar-se de documentagéo de natureza varia, imagens e objetos de diferen-
tes tipologias e categorias, abordando-os em contexto artistico e expositivo sob
diferentes estratégias. Destaco as séries: Arquivos, Monumentos mas também

a série Sombras - Les Ombres (1984) et les Monuments (1985)

“[...] Christian Boltanski choisit la pénombre d’un petit lieu qui garde ses
secrets. Il se crée une caverne avec (a I’intérieur) de petites formes légeres,
suspendues, quagite un ventilateur et qu’éclairent quelques projecteurs sans
prestige...Non, il n’est plus possible de toucher les petites formes, de s’appro-
cher d’elles, d’entrer dans la caverne.Les spectateurs ici sont exclus de la
scene. Ils regardent, en voyeurs, le théatre d’'ombres a travers des sortes de
fénetres. Cette mise a distance des spectateurs correspond, chez Christian
Boltanski, a un désir de “refroidissement”. Les petits objets, les especes de
pantins qu’éclairent les projecteurs sont en quelque sorte les jouets del’ar-
tiste, ses objets-fétiches. Méme s’il en parle avec humour, ils sont trop pro-
ches delui, ils font trop partie de son intimité. Il doit éloigner ces “fétiches”.
Méme s’ils sont a l'origine visible des ombres, ils doivent apparaitre au public
comme moins importants que les ombres. Attirer I’attention sur 'ombre plus
que sur la proie est ici une stratégie de l’artiste, une maniére (dirait-il) de
“refroidir” le spectacle, de le faire apparaitre moins proche de la chaude inti-
mité du créateur, de faire oublier cet “inavouable” que constituent les petits
pantins. Ventilateur, projecteurs, petites figurestendent a se faire oublier au

profit des ombres immenses, animées, tantdt nettes, tantot floues (selon la
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partie du mur ou elles se projettent). Ils tendent a se faire oublier mais en

méme temps ils restent visibles.™

3. MENTIRA (ILUSAO, FANTASIA, INVEN(;AO ETALLIA)

A mentira € recriacdo de uma Verdade. O mentidor cria ou recria. Ou recreia.
A fronteira entre estas duas palavras é ténue e delicada. Mas as fronteiras
entre as palavras sdo todas ténues e delicadas.”

“Numa terceira afirmacéo, diria que o siléncio néo existe. Cada pessoa vive
nos seus sons e memorias, independente da sua fungéo auditiva ou da rea-
lidade que a circunda. Aquilo a que chamamos siléncio ndo correspondera
a uma auséncia de som no mundo interno, o qual pode até encontrar-se em
altissima voltagem.”°

“...0 que acontece leva tal dianteira sobre o que supomos, que nunca o alcan-

camos e nunca chegamos a saber como foi realmente. (...)"
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Ana Hatherly

A mentira € uma duvida, uma incégnita. Ou pode ser uma certeza que se
quer afirmar, contribuindo com substancia para a criagdo artistica. Radica em
causas e motivagdes diferenciadas que os proprios artistas querem partilhar ou,
pelo contrario, fazem subsistir em camuflagem e ignorancia para os demais.
N3o trato aqui dos meandros que estejam subjacentes ao porqué da escolha
da mentira com intencionalidade estética ou matéria para o fazer artistico.
Avango com algumas imagens e excertos poéticos coniventes com essas ideias

submergidas (ignoradas em situacéo...) sobre uma plausivel no¢do de “men-

# Gilbert Lascault, Boltanski Souvenance, Paris, L'Echoppe, 1998, pp.38-39

9 Ana Hatherly - O Mestre, RJ, 7 Letras, 1997, p.21

o Jaime Milheiro - “A questao do siléncio”, A Inven¢do da Alma, Lisboa, Ed. Fim de Século,
2012, P.196

N

21 Rainer Marie Rilke, “Livro Primeiro - Livro da vida mondstica” (1899) in Poemas - as ele-
gias de Duino e Sonetos a Orfeu, Lisboa, Oiro do Dia, 1983, p.139
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Ana Hatherly, o mar que se quebra (1998). © Ana Hatherly
| CAM - Fundacéo Calouste Gulbenkian

tira”. Que se pode confundir com “invengdo”, com “fantasia”, com “ilusdo™ o
que nio é, decididamente, o mesmo a significar. O artista realiza obra para se
conhecer melhor, sabe-se a si mesmo mais quanto a obra vai sendo gerada e
passa a existir independente dele. Esse abandono da obra feita, por relagio aos
lacos que a unem ao seu autor, nunca significa perda. Antes é portador - esse
abandono - sendo davida desprendida mas egdica do proprio. Ou seja, esse
abandono implica um acumulo que advém da partilha, em termos de alteri-
dade plus-adquirida que se agrega a substancia da obra criada. Esse distan-
ciamento pode ser convicto ou iludido. Entdo, como entra no jogo a mentira?
Através de uma definicdo inversa? Que potencia ou estimula a necessidade de
compreender melhor.

Dois dias atras, no debate que seguiu a uma mesa-redonda cujo tema era
“poesias falantes e imagens mudas”, participado pelos pintores portugue-
ses Francisco Laranjo e Albuquerque Mendes e do brasileiro Carlos Eduardo
Uchba, o primeiro disse: “Sé compreendemos aquilo que sabemos.” Esta afir-
magcéio de Francisco Laranjo é da maior lucidez, soube evocar esta ideia e expli-
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cita-la no momento exato. Reclamo aqui esta ideia pois tem implica¢des quanto
a pragmatica da mentira, nesta argumentagio que sigo: entendendo-a como e
também um estado que pode ser biunivoco. A mentira pode ser ignorancia de
causa, pelo simples facto de corresponder a uma auséncia de conhecimento que
nos é disponibilizado mas que podera ser superado, caso se investigue e invista
em procurar adquirir essa saber. Por outro lado, a mentira pode ser trabalhada
em estado de liberativo, como impulso ou matéria para a gestagio e processo
de obra. N3o se confunda genuinidade e autenticidade na intengéo de criagédo
com mentira. A mentira pode ser um utensilio, uma ferramenta, uma estraté-
gia, como bem se sabe ao longo da histdria da literatura e das artes.

A Mentira, entendida como ilusdo que provocasse confundir o real (verda-
deiro) com o irreal (o falso). Por tal agéo e rececdo de credulidade, conseguida
junto do publico (os cidad&os), Platdo considerava-a enganosa, prejudicial. O
que poderia/deveria levar a expulsdo dos poetas da cidade(Vide, Platdo em
Republica, Livro X), assinalando aqui a interpretacio elucidativa de Nikolas
Pappas, sobre tal argumentagao:

Mesmo quando Platdo despede a poesia, os seus planos para contar histérias
aos cidaddos leva-o a introduzir os poemas, dissimuladamente, na cidade. Em
vista do limitado espago para as imagens na Linha Dividida e da hostilidade
do Livro X para com as artes, seria de esperar que a nobre mentira, a parabola
do navio do Estado, a Alegoria da Caverna e o mito de Er ficassem excluidos
da filosofia. A confianga de Platdo na imagem, na metafora e no mito, ou leva
a condenacéo do seu projeto filoséfico ou exige uma explicagio sobre a ausén-

cia de parentesco entre esses e a poesia.>

Virtuosismo, perfectibilidade da mimésis > talvez os artistas fossem junto
nessa ordem de expulsio filoséfica...mas na realidade Platdo ndo quereria afas-
ta-los...

Acho que a gente escreve para se descobrir. Nossas
maiores verdades sdo inventadas - alguém ja disse. Escrevo

para chegar mais perto da minha fonte.>

22 Nickolas Pappas, A Reptiblica de Platdo, Lisboa, Edi¢des 70, 1995, p. 254
23 Manoel de Barros, Encontros, 2010, p.113
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Pedro Cezar Duarte Guimaraes dirigiu um documentario Sé dez por centro

é mentira (2008) sobre o poeta de Gdias, Manoel de Barros que morreu hoje

(ontem). O filme baseia-se sobretudo em entrevistas ao poeta que, na altura,

tinha 92 anos de lucidez e visionarismo. Quando questionada quanto ao pro-
cesso de escrita, respondeu:

“Poesia € uma coisa que a gente ndo descreve. Poesia a gente descobre. A

gente acha. Eu sou procurado pelas palavras. Ndo tenho inspiragdo, nao sei

o que ¢ isso, sé conhego de nome. Eu sou excitado por uma palavra, ela me

excita, ela se apaixona por mim. As amigas que elas tém por af pelo mundo,

se encontram pelo cheiro para desabrochar num poema. E desabrocham em

mim, né?”

Tlustragdes Manoel de Barros / Marta de Barros

Na obra deste autor, um dos denominadores comuns mais espessas e
transversais remete para a “mentira” travestida em “realidade” ficcional. Mais
do que isso € uma mentira ontolédgica, de algum modo...geradora de ramifica-
¢Oes inesperadas e convictas. Uma esséncia identitaria - que é partilhada nas
conexdes afetivas com os outros, na sua genuinidade - parece paradoxo, ndo
é? ...que assume proporcio/estatuto de invengéo, sendo substincia para mate-

13

rializar texto. Ouga o que ele diz: ““tudo o que néo invento, é falso” Manoel

de Barros...

24 http://www.verboz1.com.by/v6/index.php/fevereiroresenhas/110-caleidoscopios-de-manoel-de-
-barros-rodrigo-da-costa-araujo-1
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Entéo, atenda-se ao poema:
“Ao nascer eu ndo estava acordado, de forma que
ndo vi a hora.
Isso faz tempo.
Foi na beira de um rio.
Depois eu ja morri 14 vezes.
S6 falta a ultima.
Escrevi 14 livros.
E deles estou livrado.
S&o todos repeti¢cdes do primeiro.
(Posso fingir de outro, mas ndo posso fugir de mim).
Ja plantei dezoito drvores, mas pode que sé quatro.
Em pensamento e palavras namorei noventa mogas,
mas pode que nove.
Produzi desobjetos, 35, mas pode que onze.
Cito os mais bolinados: um alicate cremoso, um
abridor de amanhecer, uma fivela de prender siléncios,
um prego que farfalha, um parafuso de veludo, etc. etc.
Tenho uma confissdo: noventa por cento do que
escrevo € invencgao; sé dez por cento que é mentira.
Quero morrer no barranco de um rio: - sem moscas

na boca descampadal!”s

Manoel de Barros inventa-se ou ndo uma infancia e uma movimentacao
de crescer, portador de referéncias plausiveis e outras efabuladas. Imaginadas,
possuidoras de uma intensidade que as converte em algo quase totalmente
convincente.

Rui Chafes, o escultor portugués e atual, registou em Entre o Céu e a Terra
uma autobiografia ficcionada, onde se relata a nascer em 1266 na Francofo-
nia, galgando estilos e periodos da cronologia cultural europeia por diante,
mapeando as referéncias e circunstancias, pertenga da historia da arte e da
estética que contribuem para a compreensao da sua linguagem plastica. Relato
em voz propria que exalta os valores antropoldgicos, éticos e filosoficos susten-
tadores da sua poética.

> Manoel de Barros - Ensaios Fotogrdficos. 2005, RJ, Record, p.45
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“Nasci em 1266, numa pequena aldeia, que ja ndo existe, na Francénia, na
Baviera. Os meus Pais eram muito pobres, de uma familia de camponeses e
artesdos, e a vida era extremamente dificil, tal como hoje a vida continua a ser
dificil, mas de outra maneira e com outro tipo de privagdes e durezas. Eramos
g irméos e os meus Pais, como calculam, tinham muitissimas dificuldades
em levar uma vida em que fosse possivel sustentar aquela enorme familia no
miseravel meio rural em que nos encontravamos. Como certamente saberao,
a esperanca de vida naqueles tempos era bastante mais reduzida do que hoje é
e, além disso, muitas criancas morriam vitimas de doengcas fatais que, naquele
tempo, ndo tinham cura. A nossa familia ndo foi excecéo e, nas condicdes pre-
carias em que viviamos, em poucos anos ficamos reduzidos a 5 irm&os. Eram
tempos em que, para sair daquele estado de “quase escravatura” em que se
encontrava a enorme maioria da populagéo, sobretudo rural, seria preciso um
milagre. E esse milagre, para mim, sem que nada o fizesse prever, aconteceu:

esse milagre chamou-se Arte.” ¢

Correspondendo a uma perspetiva e cumprindo uma intencionalidade
outras, num espectro diverso, invoquei, de novo, Christian Boltanski, um
artista francés nascido em 1945 e que quase se radicalizou na possibilidade da
mentira presidir a verdade, superando-a e dominando-a sobre a efetividade ou
factualidade realizadas. Paralelamente, glosa a introjecdo de ambas figuras
parentais, num travestimento iconografico em formato de série fotografica, alu-
siva ao episdédio do “casamento dos pais”. Assim, um dos seus primeiros proje-
tos € narrado pelo filésofo Gilbert Lascault que se debrucou de forma aprofun-
dada e detalhada sobre este artista:

En 1974, Christian Boltanski invente un clown, qu’il nomme de son propre
nom: Christian Boltanski. De ce vieil amuseur, de ce comique de seconde
ordre, il constitue le musée. Il réunit ses souvenirs, les traces de son activité
comique: disques de 45 tours, affiches violemment colorées, acessoires et
décors de scenes, sketches reconstitués a travers une série de photos com-
mentées par le clown lui-méme. Christian Boltanski joue tous les roles: celui

du narrateur, celui de la mére qui sourit, du pére sévere, de la petite fille plus

6 Cf. http://www.snpcultura.org/rui_chafes_entre_o_ceu_e_a_terra.html (consultado a 10 novem-
bro 2014)
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audacieuse que lui, rencontrée, dans ’enfance, sur une plage, du grand-
-pere malade, du professeur, du médecin et du prétre.

La premiére exposition de Christian Boltanski, le clown, a eu lieu & Minster,
au Westfalicher Kunstverein, en automne 1974.

La clownerie de C. Boltanski est contagieuse. Elle suscite chez le critique la
tentation de se parodier lui-méme, d’écrire des textes ou il trébuche, fait des
couacs avec sa trompette, jongle maladroitement avec des tartes a la créme.
Une telle parodie n’est pas sans dangers. Elle peut facilement devenir dis-
cours édifiant, moralisateur et prétendre combattre des textes ridicules au
nom d’un vérité qu’elle posséderait sans 1’énoncer. Elle peut aussi signifier
un gott du négatif, de la critique permanente; elle constituerait une maniére
de se flageller et de flageller les autres. Il faudrait aussi éviter toute cruauté.
Nul clown n’est méchant volontairement; tout clown doit éviter les attitudes
du prédicateur et du masochiste. Il vit dans le rire et ne se soucie ni de jus-
tice, ni d’injustice.” (Gilbert Lascault, Boltanski Souvenance, Paris, L’Echo-

ppe, 1998, pp.21-22)

Lemariage des parents - Photographie Montage de 3 épreuves aux sels d’argent et
texte a I’encre blanche sur carton noir, 37,9 x 71 cm; Chaque photo : 28,5 x 18,3 cm
T.H.M. : LE MARIAGE DES PARENTS
B. : Voici ma femme

Je vous bénis
Je suis tellement heureuse
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A mentira associam-se os conceitos de invencéo, simulacro, iluséo, fantasia,
falsidade. Sem pretender alargar o territério de abordagem, relembre-se quanto
na filosofia estes termos requisitaram obras paradigmaticas e formataram sis-
temas e teorias. Ja Platdo alertava para o perigo de cria¢des que se pautassem
por uma coépia excessivamente perfeita da realidade, suscitando a confusio
no cidad&o: a desordem em conciliar o que fosse o real e a ilusdo. Quanto mais
mimético, pior... Por outro lado, e galgando séculos e séculos, relembre-se Jean
Baudrillard, num livro que foi publicado nos mesmos anos em que Boltanski
propunha a preponderancia da invencéo sobre a realidade, a factualidade.

A ilusdo assumiu um lugar preponderante nos pensamentos de Schope-
nhauer e Nietzsche. Em Kant, a ilusdo era um fendmeno, algo tomado por
incontornéavel, natural e inevitavel. Schopenhauer convocou a nogéo de maya,
procedente da filosofia hindu, articulada a uma nefasta convicgdo desiluso-
ria e fatal. Aqui, destaca-se logo a possibilidade de concatenar ao conceito
de melancolia, no que respeita a assuncdo de inevitabilidade que é constri-
tora, a incapacidade, a insuficiéncia de ser humano - o pessimismo supremo.
Esta assuncgfo realiza-se na certeza da inconsisténcia, da impossibilidade de
estabilizar, no fato da existéncia estar em devir, ndo ser em estabilidade e fixa-
¢do, como alertou Nietzsche. A ilusdo seria uma forma de colmatar a incapa-
cidade de dominar o existir pessoa, promovendo encenagdes ulteriores, supe-
rando a angustia de quem esté ciente. Esta argumentaco que invoquei é, pois,
anterior a sistematizagdo psicanalitica. Com Freud a iluséo viria a significar
a tentativa de resolver a vida, em termos latos, contextualizada num aciona-
mento cultural, sendo uma compensacgao plausivel.

Ernst Gombrich publicou um livro emblematico Arte e [lusdo, numa perspe-
tiva em que toda representacio é, obviamente, equivalente a uma ilusdo - uma
outra forma de assumir a argumentacio platénica. As obras de arte ndo seriam
nunca espelhos da vida, antes suscetiveis de a transformar, de lhe provocar
alteracdes, tantas quanto os seus criadores e tantas, diria eu, quantos aqueles
que as conhecam.
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4. MELANCOLIA & AFINS: “...Eu que combato
aqui em baixo, quantas voltas?”7

Lucas Cranach the Elder . Melancholie. 153

Melancolia > conduz ao pensar sobre a nostalgia, significando IMPULSO
a criagdo - que moveu tantos autores ao longo dos séculos, contrariando a sub-
missdo e queda subjetivistas. Mas, a nostalgia é também metafora para mani-
festar, exaltar a denuncia das condi¢des societdrias - caso da poesia de Victor
Hugo, associada aos seus apontamentos de desenho e pintura - outorgando-
-lhe uma dimenséo societaria notavel e lucida. Assim, se articula dimensao
psicoafectiva / dimensé&o identitdria (quer numa, quer noutra, em todas as
acecdes...). Essa “afeicdo” pela melancolia enquanto intuicio criadora motiva,
ainda hoje, autores que a celebram, sabendo-a entranhada, agregada a moti-
vagdes atuais e criticas.

Atenda-se ao outro lado da melancolia, o que a assinala como incentivo -
ndo somente a criagio, producio artistica, nem como conteudo iconografico e/
ou semantico - & compilacdo, a recolha de obras de arte e outros objetos e arte-
factos. A melancolia [a pessoa em posse e/ou possuida por...] reine as obras dos
demais que o préprio nio gera diretamente, mas guarda, preserva e acarinha.

7 Yorgos Seferis - Poemas escolhidos, Lisboa, Reldgio d’Agua, 1993, pp.39. (para Paulo, com-
panheiro durante 7 anos de viagens pelas A1, A3, IC 1, Autopista del Atlantico...)
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Jean Clair, no texto “La mélancolie du savoir”, refere quanto o ato de cole-
cionar € melancdlico:

“Mélancholique le projet d’assembler des objets que 'on croit précieux pour,

comme dans une vanitas, en faire ensuite une représentation du détachment,

c’est-a.dire de ce moment de désarroi ou ’'on se soustrait au temps et a I’espace

ici-bas pour mesurer un espace et un temps. »*

Considera que o impulso ao colecionismo ¢ determinado pela procura na
supressdo de um qualquer horror vaccui. Esta ideia esta, alids, plasmada em
telas emblematicas que advertem e homenageiam simultaneamente. Veja-se
“La Vue” de Jan Brueghel (1617), uma das pinturas sobre as quais, Jean Clair
faz incidir a sua analise. E a consolidacéo - quase insuperavel - do Mundus
(hortus) Conclusus, numa acec@o quase antagonica, poder-se-ia pensar.

Sob Signo de Saturno é o titulo de um livro de Susan Sontag, onde a ensaista
compilou textos sobre autores como Paul Goodman, Antonin Artaud ou Roland
Barthes. O texto que da titulo a publicagao, incide sobre o filésofo Walter Ben-
jamin - sua pessoa e sua obra, num relato de alteridade e cotejo. A descricdo da
sua figura, retrata-o num casulo de beleza iluminada e relembra como Benja-
min mapeou os autores que se alinhavam sob esséncia de Kronos (na dupla ace-
¢ao de kronos/saturno e deus do tempo, deuses paralelos), neles se projetando,
mergulhando distintamente: de Goethe - onde lhe isolou a forga projetiva
da melancolia, sobretudo em Afinidades Electivas, passando por Baudelaire,
Proust, Kafka, Karl Kraus... Mas, como assinala Sontag, tudo se concentrou
nas duas pequenas obras Rua de Sentido Unico e Infancia em Berlim, onde radica
a esséncia da sua profundidade melancdlica fundante:

“N&o se pode interpretar a obra a partir da vida. Mas pode-se, a partir da obra,

interpretar a vida.”

O denominador comum entre todos seria Saturno, o deus /astro que engo-
liu seus filhos, numa autofagia premonitdria. Os capitulos/autores sucedem-
-se, fruto de uma narrativa que - por analogia - nos engole a atengdo, numa

gula por que seja plausivel o confronto com o &mago da criagdo, com a poiesis.

8 Jean Clair - « La mélancholie du savoir », Mélancholie - génie et folie a |’Occident (Catalogue
de I’Exposition), Paris, Gallimard, 2005, p.202
9 Susan Sontag - Sob signo de Saturno, Porto Alegre, L&PM Editores, 1986, p.85
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Saturno tem essa gula que, porventura, atribuimos em certo grau aos coleciona-
dores. Aqueles que engolem as suas obras desejadas, num exercicio de sedugéo
vertiginosa, numa volupia incessante. Tal como a ambicgéo de saber, de conhe-
cimento que € uma outra analogia. Quase se acede, num exercicio ecfrastico, a
palpitacdo visual das coisas traduzidas em palavras e sensagdes, emogdes e por
diante até atingir a projeco nas vistas reconhecidas de obras que se conhegam.
Ou seja, a ansia pelo poder da sabedoria € um desprendimento e, a0 mesmo
tempo, se revela condicdo para agrilhoamento - néo foi por acaso que Prome-
teu quis o conhecimento que roubou em forma de luz aos deuses do Olimpo e
foi agrilhoado ao Monte Caucaso. A melancolia é uma obsessio estética, epis-
temoldgica, cientifica e/ou literaria, confluindo no individuo que sob signo de
saturno expande e sublima as suas pulsdes.

Ao longo da histdria da cultura e arte ocidentais, o conceito de melanco-
lia configurou-se sob consignacdes plurais. Uma das obras mais relevantes e
detalhadas sobre a Melancolia - nesta perspetiva histdrica, literaria, filosdfica,
antropoldgico-cultural - é o volume Saturne et la Mélancholie, de Raymond Kli-
bansky, Erwin Panofsky e Frotz Saxl (1979). Cabe, evidenciar, a dimensio her-
meética do conceito que atravessa os tempos e limiares, desde os Pitagdricos,
passando pela abordagem iconoldgica de Cesare Ripa, apds Marsilo Ficino e
até aos filésofos da irracionalidade - Schopenhauer e Nietzsche, antes invoca-
dos a propdsito da ilusdo. De salientar a personalidade e obra de Kierkegaard,
de certa forma, emblema avancgado do filésofo “melancdlico” que se rebela con-
tra as teias da racionalidade - que € constritora. Aut Aut deixa transparecer
uma outra vertente da melancolia, aparentemente oposto a do colecionador e
que traduz na apatia, num laissez-faire ou um dolce far niente, salvaguardando
as diferencas antropoldgicas e filosoficas. Trata-se de assumir a pregnancia da
incapacidade decisdria, o conforto da recusa
em agir, pela escolha em detrimento de algo.

E, por certo, um culto de personalidade,
promulgando um assomo identitdrio que
remete para a estereotipizagdo de uma certa
nogio de “artista” e poeta avangando a serem
“malditos” e marginais (legitimados, sem
duvida pela propria sociedade que neles se
projeta, sem sair da sua zona de conforto -

Victor Hugo - Le planéte
(Saturmne), c. 1854
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vulgo: normalidade... Saturno, o planeta que suga a energia ou a faz alastrar
num contrassenso ontolédgico e estético.
Melancholia (extrait)
Ou vont tous ces enfants dont pas un seul ne rit ?
Ces doux étres pensifs que la fievre maigrit ?
Ces filles de huit ans qu’on voit cheminer seules ?
Ils s’en vont travailler quinze heures sous des meules ;
Ils vont, de I’aube au soir, faire éternellement
Dans la méme prison le méme mouvement.
Accroupis sous les dents d’une machine sombre,
Monstre hideux qui mache on ne sait quoi dans l'ombre,
Innocents dans un bagne, anges dans un enfer,
Ils travaillent. Tout est d’airain, tout est de fer.
Jamais on ne s’arréte et jamais on ne joue.
Aussi quelle paleur ! la cendre est sur leur joue.
11 fait a peine jour, ils sont déja bien las.
Ils ne comprennent rien a leur destin, hélas !
Ils semblent dire & Dieu : «Petits comme nous sommes,
Notre pere, voyez ce que nous font les hommes ! »
(...
Travail mauvais qui prend I’Age tendre en sa serre,
Qui produit la richesse en créant la misere,
Qui se sert d’un enfant ainsi que d*un outil !
Progrés dont on demande : «Ou va-t-il ? que veut-il ? »
Qui brise la jeunesse en fleur ! qui donne, en somme,
Une ame a la machine et la retire a ’homme !
Que ce travail, hai des meres, soit maudit !
Maudit comme le vice ou 'on s’abatardit,
Maudit comme 'opprobre et comme le blaspheme !
O Dieu ! qu’il soit maudit au nom du travail méme,
Au nom du vrai travail, sain, fécond, généreux,

Qui fait le peuple libre et qui rend I’homme heureux !”3°

3 Victor Hugo, Les Contemplations, Livre I11.
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Segundo Freud, a melancolia ndo implicaria necessariamente uma perda
efetiva, bastando tdo-somente uma perda narcisica. De algum modo, na lin-
guagem quotidiana, esta acec¢do € contrariada pela pragmatica pois o termo
melancolia é empregue, com maior frequéncia enquanto sinénimo de doenga
mental, denotativa de sintomas de angustia, ansiedade, fadiga, direcionando a
pessoa para uma certa desagregagdo. Remete para a experiéncia de um estado
eminentemente subjetivo, talvez mesmo subjetivista, por vezes transitdrio, inti-
mamente associado & nogdo de nostalgia.

Como adiante se retomara, Aristdteles, em Homem de Génio e a Melancolia,
estabeleceu uma vertente dominante para a configuracdo definidora do con-
ceito. Por um lado, e a nivel etimoldgico, melancolia refere-se a uma tipologia
de temperamento; por outro lado € assumida, numa certa acecdo, como vir-
tude [areté], revelando uma exceléncia de carater naquela pessoa que nela se
encontra entranhada. E a qua-
lidade suprema do homem que
possui capacidades mais rele-
vantes; o melancdlico é aquele
que se destaca pela sua capaci-
dade superior, ética e filosdfica,
donde estética e politica.

g

A vivéncia da melancolia,

-

entendida como um estado,

[

implica a nocédo de duracgéo, de
demora, num situacionismo
temporal existencial que equi-
vale a permanéncia. Esta ace-
cd30 encontra-se expressa no
Aforismo 23 dos Aforismos do
Corpus Hippocraticus: “Quando
tristeza e medo perduram por
longo tempo, tal estado é melan-
cdlico”. Assim, as ideias de dura-
¢do e demora agregam-se as con-

cegdes de lentidao, persisténcia

Nicholas Hilliard, c.1595, Miniature of Sir e, também, a de inconstancia em
Henry Percy, oth Earl of Northumberland modo e qualidade.

-70 -



ARTES - ENsAIO

Atenda-se a tipologia da melancolia “ativa”, que é geradora de obra - por
demais conivente com o exercicio poiético; numa acecgdo contrariadora da
melancolia passiva, acidia que imobiliza a pessoa, por assim dizer.

O conceito de Melancolia - em termos histéricos - funda-se e retrocede até
a antiguidade grega. Onde se lhe encontra referéncia aprofundada, muito em
particular, em Aristételes que, de modo visiondrio, associa ao génio a melanco-
lia. Antes, sabe-se de estudos minuciosos na vertente fisioldgica, na vertente da
teoria dos 4 humores, por analogia aos 4 elementos primordiais, as 4 estacgoes...
Os pitagoricos definiram a saide como equilibrio entre qualidades diferentes
numa mistura harmonizada. Muito provavelmente, como sublinha Raymond
Klibansky em Saturne et la Melancolie, no tempo dos pitagoricos, as 4 estagdes
estariam associadas as 4 idades do homem.

Aristételes foi, portanto, o primeiro a abordar a melancolia numa perspe-
tiva que “favorecia a unido entre a no¢do puramente médica da melancolia e
o conceito platénico do furor. Essa unido encontrou a sua expressio, naquilo
que para os gregos, constituia uma tese paradoxal, a saber, que ndo somente os
herdis tragicos, Como Ajax, Hércules e Belerofonte, mas todos os homens fora
do comum, quer fosse no dominio das artes ou da poesia, ou da filosofia, ou da
politica - sem esquecer Sdcrates e Platdo - eram melancdlicos.”!

“Porque todos os homens considerados excepcionais sdo melancoélicos?” é a
interrogacdo formulada por Aristoteles, ao iniciar sua argumentagéo no texto
do Problema XXX, 1. Na sequéncia desta questdo, o Estagirita desenvolveu
a sua interpretagcdo da melancolia, qualificando-a em qualidade e grandeza.
Tomando como exemplo o caso de homens considerados geniais em varias
areas, verifica que entre eles se apresenta um denominador comum do foro
meédico, pois esses homens padecem doengas causadas pela bilis negra, sendo
portanto, individuos melancdlicos - acegao fisioldgica nitidamente e ndo psi-
coldgica.

Na Idade Média, Marcilio Ficino corroborou esta ideia, influenciando o
pensamento renascentista, afirmando que todos os homens excecionais eram
melancdlicos.

Charles Baudelaire narra-nos no poema “Spleen”, em Les Fleurs du Mal, ele-
mentos associados muito intrinsecamente ao conceito de tédio - “...descreve

31 Raymond Klibansky, Erwin Panofsky, Fritz Saxl - Saturne et la Mélancolie: Etudes histori-
ques et philosophiques : nature, religion, médecine et art , Paris, Gallimard, 1989, p.
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a rufna do seu tempo na consciéncia esmagada entre moral cristad e paga.”>
E o “mal du siécle”, numa localizacio temporal que nos apercebemos se vai
reformatando ao sabor do Zeitgeist, tomando configuracdes lateralizadas, mas
persistindo no que seja o seu Amago: a inconsisténcia existencial, carecendo
ser reativada e potenciada, numa lassiddo estética, filoséfica, poética, antro-
poldgica...

Evidencia-se, na acegdo emanada do poeta francés, um parentesco deter-
minante ao taedium vitae33, constitutivo da teoria da melancolia desenvolvida
em pleno séc. XVII barroco - aferida a topicos definidores apreendidos da lei-
tura Aristotélica.

Mais tarde, entrado o séc. XX, Walter Benjamin, ao analisar A origem do
Drama Barvoco Alemdo, direciona as suas reflexdes para uma zona de confluén-
cia para onde se dirigem Tédio e Melancolia que “representam uma resposta
ao tratamento fragmentario sobre o conhecimento™4, lembrando a metéafora da
“rua de dire¢do Unica (Einbahnstrasse), cujo significado remete para o entendi-
mento como a “contramao” da histdria da civilizagao.

Ao analisar Baudelaire, W. Benjamin destaca a insatisfagdo, a desilusio
dessa geracdo, relativamente a sua imersdo completa no tédio que invade,
alastra na “vida moderna”, incapazes de o contrariar. Por outro lado, Benja-
min sublinha a radicacdo do conceito na teorizacdo da estética barroca, no
Trauerspiel - uma forma de tragédia escrita, divulgada no séc. XVII, onde
os herdis demonstravam valores de cidadania, numa inclusio societaria, em
prol de uma explanacio iluminista. Nesse sentido, “a melancolia constitui a
desolacdo da alma diante da inexorabilidade do destino”s. O préprio Schiller
expande esta tipologia dramaturgica em Kabale und Liebe (1784). Ao dimen-

32 Tereza de Castro Callado - “A Teoria da Melancolia em Walter Benjamin - A versdo do
taedium vitae medieval e de seus elementos teoldgicos na concepgao de melancolia do
barroco” in http://www.gewebe.com.br/pdf/teoria.pdf (consultado a 9 novembro 2014)

33 Retrocedendo de encontro a origem do conceito que terd sido elaborado por Séneca, onde
significa a falta de gosto e/ ou a falta de vontade na vida que leva & melancolia e a estadios
mais radicais ainda: «...ce tourbillonnement d’une ame qui ne se fixe nulle part, et cette
résignation morose et douloureuse [...J; tenus étroitement enfermés, les désirs, faute d’is-
sue, s’asphyxient d’eux-mémes; viennent alors la mélancolie, ’'abattement et les innom-
brables flottements d’un esprit irrésolu» In De la tranquillité de |’ame, 11, p.7-15, Paris, Riva-
ges, 1988, p. 78-83.

34 Tereza de Castro Callado, op.cit.

35 Tereza de Castro Callado, op.cit.
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sionamento metaforizado ou imediatista, subjaz uma atitude de fluxo na espi-
ral da vida, sem condicdo de alterar o que se adianta na existéncia sem recuo
ou possibilidade de dominio. Adquire um estatuto de “ndo-acdo”, quase atin-
gindo o primado da apatia, esse “aparente” congelamento para atuar/agir, a
incapacidade de reclamar para si a inevitabilidade (tragica) do destino (Schi-
cksal). O drama dos amores irreversiveis, sem qualquer redencio em vida, de
Louise e Ferndinand € cabal, transportando analogias a outros enredos que
em diferentes periodos da cultura europeia fizeram moda, talvez por espelha-
rem, projetarem as emogdes profundas dos leitores e espetadores. O Fatum,
a predestinacdo adquirem uma potencialidade incontornavel, sem qualquer
retorno.

Até aqui, presidem os reinos da melancolia tenuemente passiva que, toda-
via administra a condi¢do propulsora para a melancolia ativa, antes evocada
como agente poiético da maior rele-
vancia para a Arte e Estética. Talvez se
torne presente nesse olhar quase para-
lisado que Odilon Redon com frequén-
cia reconcebeu. Um olhar que, con-
tudo, existe em estado de antecipagio,
de visdo.

Pode-se, inequivocamente, cla-
mar pelo seducdo do Ultrarroman-
tismo (leia-se Decadentismo pessimista)
no emblematico poeta da 22 geragdo
roméantica que foi Soares de Passos
(confronte-se a complexa obra “A Noiva

do Sepulcro”) ou, ainda e mais préoxima

de nds, invoque-se o nome Bernardo

Soares - espécie de seu parente dis-

tante (salvaguardando, é claro as mui- Odilon Redon - Vision. [’Oeil, 1881
tas diferencas).

Ao longo do Livro do Desassossego sucedem-se e agregam-se, na minha pers-
petiva, em todo seu esplendor, amplitude e intensidade os conceitos atras evo-
cados: melancolia, tédio...Todavia acrescidos, no caso do heterénimo pessoano,
de uma lucidez arrasante que potencia a agdo interna, desmistificando a apatia
mais epidérmica:
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“...Levo comigo, sé de ouvir estas sombras de discurso humano que é afinal
o tudo em que se ocupam a maioria das vidas conscientes, um tédio de nojo,
uma angustia de exilio entre aranhas e a consciéncia subita do meu amar-
fanhamento entre gente real; a condenagao de ser vizinho igual, perante o
senhorio e o sitio, dos outros inquilinos do aglomerado, espreitando com nojo,
por entre as grades traseiras do armazém da loja, o lixo alheio que se entulha

a chuva no sagudo que é a minha vida.”®

E recorrente a mencéo ao “tédio de nojo” / “tédio nauseado” que contrasta
com uma abordagem antropoldgico-simbdlica nos dominios da filosofia do ima-
gindrio, privilegiando a amplitude do mito saturniano, subsumido, nomeada-
mente, no tema e consignado pelos mitologemas do regresso, do Eterno Retorno3’
na doutrina desenvolvida por Lima de Freitas, na senda de Gilbert Durand e da
Escola de Eranos. Sob esta designagao, se conhece o grupo fundado em 1933,
por Olga Froebe-Kapteyn que idealizou um programa de conferéncias em situa-
cao de residéncia, e congregando entre os seus membros, como se sabe, aqueles
que foram apelidados de “pensadores das psicologias profundas” - Carl Gustav
Jung, Marie-Louise von Franz, James Hillman e Erich Neuman. A Filosofia do
Imagindrio converteu-se, posteriormente, num afluente prioritario da Estética
do Imaginario, contribuindo de forma inequivoca para a fundamentagdo dos
conceitos alegados.

A propésito da poténcia, da vontade profunda densificada na acdo do
artista, realizada pela sua determinacio invisivel, leia-se este excerto de Sig-
mund Freud a propdsito:

“As suas criacdes, as suas obras de arte, sdo satisfacdes imaginativas de dese-
jos inconscientes, tal como os sonhos, com os que tem em comum, de resto,
o caracter de serem um compromisso, pois também elas devem evitar o con-
flito a descoberto com as forgas do recalcamento. Mas ao inverso das produ-
¢Oes associais narcisistas do sonho, podem contar com a simpatia dos outros
homens, sendo capazes de despertar e de satisfazer neles as mesmas incons-
cientes aspirac¢oes de desejo. Além disso, servem-se como “prémio de sedu-

¢a0”, do prazer ligado a percepcdo da beleza e da forma.”s®

3 Bernardo Soares - Livro do Desassossego, p.52

37 Cf. Lima de Freitas - Porta do Graal, Lisboa, Esquilo, 2006, p. 66

3% Sigmund Freud - Os Abismos da Psique - textos selecionados de Sigmund Freud, por Dina
Dreyfus, Lisboa, Livros Unibolso, 1976, pp.180-181
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N3o se pretendeu convocar, ao longo deste estudo, o pensamento freudiano,
numa assuncgdo direta, onde se dissecassem os meandros das suas reflexdes
sobre Arte, Criagdo artistica, Artista, Obra de Arte. Todavia, o seu pensamento
sobre Arte e Estética, consubstanciado nas suas argumentagdes, sistematiza-
¢Oes e ideias subjazem, estdo implicitos nas articulagdes de conhecimentos
disciplinares dispares e complementares que exigem se penetre - quase indife-
renciadamente - nos mundos “inconscientes” deliberados - poesia, literatura,
cinema, teatro, danga, performance, musica e ndo apenas nas artes plasticas
e visuais. Nessa abordagem pluridisciplinar - em termos cientificos e episte-
moldgicos - reencontram-se, por assim o dizer, sensibilidades racionalizadas e
razdes sensibilizadas por agdo de uma incongruéncia légica que reina os mun-
dos diurnos e noturnos, nesse vaivém que se visibiliza para os outros mediante
o fazer e pensar artistico. Nos conceitos de Memoria, Mentira e Melancolia,
pretenderam-se fixar transitoriamente a coeréncia recorrente de imagens para-
digmaticas, diretas ou camufladas que servem de espelho para a projegdo que o
espetador, o publico desenvolverd através de um exercicio que ndo sera somente
cultural, mas estético e poético, literario, poético mas muito fortemente filosé-
fico e psicanalitico... impulsionando e potenciando ricamente as reminiscén-

cias da catarse.

5. CODA

“..every passion borders on the chaotic, but the collector’s passion borders on

the chaos of memories.”

Jaime Milheiro é um colecionador de ideias, obras, atuacdes sobre a densi-
dade da vida. Perante os impulsos que a Arte consigna, o autor e o psicanalista
evidenciam a lucidez e sublimidade que repercute - exercendo uma cativagéo
estética - em quem lé as suas obras. Assim, essa inspiracdo motivou a minha
deriva, procurando converter em imagens as ideias que me propiciou, associa-
das a investigagdes que tenho desenvolvido nas ultimas décadas.

Nessa imensidao do que designamos por Arte, privilegiei mostrar-vos ima-
gens de pintura, desenho, fotografia e, por certo, o excerto de video. Procurei,

consubstanciar estes conceitos, na qualidade também de temas e conteudos

» Walter Benjamin - “Unpacking my Library: A Talk about Book Collecting.” (1931), Illumi-
nations, New York, Schocken Books, 1969, pp. 59-68
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iconograficos - também de valéncia semantica. Tratou-se de uma pequena
mostra de quanto seja interminavel a pandplia de autores, artistas e obras a
saber. Impossivel de mapear tudo quanto possa caber neste recorte caso. Pro-
cedi, pois, destacando aqueles que sob a minha “razdo e sensibilidade” (ou
vice-versa) soube escolher e destacar, optando por defini¢cdes plasmadas em
imagens poderosas...anunciando quanto sdo determinadas, manipuladas (em
modo invisivel) assim sendo-lhes outorgados laivos de misteriosidade.

Outubro 2014/ janeiro 2015

(A continuar...)
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Aproximac¢ao ao imaginario infantil
e feminino de Paula Rego

FATIMA ANDRADE

Paula Rego é uma referéncia no mundo da arte contemporanea actual. Com
uma obra fortemente enigmatica e metafdrica, é um enorme desafio abordar
alguns dos seus percursos artisticos.

Nio é, nem nunca foi, uma pintora consensual. Ela trabalha temas polé-
micos - desde a sexualidade, a autoridade, as frustrac¢des, os medos, as injusti-
cas, a violéncia nas rela¢des familiares até ao aborto clandestino - e fa-lo, sem
preconceitos, de uma forma pessoal e subversiva. A sua pintura “incomoda”
e é, muitas vezes, chocante porque entra num mundo onde nada € inocente.
Rompe com tabus ancestrais, mostra "escancaradamente” o que néo se quer
ver, revela o escondido no inconsciente, fala desse mundo secreto das emog¢des
perversas.

O papel da mulher na familia e na sociedade tem sido um dos temas mais
abordados, de uma forma caricatural e, muitas vezes, perturbadora. Consi-
derando-se uma feminista, ela procurou intervir no sistema social e politico,
desmascarando situagdes que considerava altamente injustas para a mulher,
tendo mesmo pintado a série “Aborto”, denunciando a sua pratica clandestina.

Do casulo a borboleta, a mulher é, muitas vezes, a protagonista das suas
narrativas. As suas obras contam histdrias, onde as mulheres sdo personagens
principais e secundarias, onde agressores e vitimas se confrontam numa luta
quase sempre sensual, quase sempre violenta.

Na obra “A filha do policia” (1987) esta presente a ambiguidade que pode
existir dentro das relacdes familiares. Aparentemente, a rapariga limpa a bota
de um policia que, ao mesmo tempo, € o seu pai. Ambas as figuras (pai e poli-
cia) representam a autoridade e se, por um lado, a rapariga beneficia da sua
proteccdo, também é vitima da sua repressdo. A expressdo da face, dabocae a
posicdo do punho denunciam contrariedade no desempenho do acto. Ela obe-
dece a ordem do pai, mas fa-lo contrariada e com raiva. A sexualidade também
aqui esta presente ja que a bota onde a rapariga enfia o braco, representa um
simbolo falico. A cena aqui narrada tem lugar dentro de um espaco fechado
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- acasa - 0 que aumenta a tensdo dra-
matica. Até o gato, que aponta para a
domesticidade da cena, ndo consegue
fugir pela janela. O espago exterior é
dado através da janela aberta - o vazio
da noite - por onde ndo € permitida a
fuga.

Apds a morte do marido Victor
Willing, em 1988, a artista executou
quadros de grandes dimensdes, em que
a tematica das contradigdes familiares
se mantém. Entre eles, “A Prova”(1990),
que surge na sequéncia de outro, “A
madrinha do toureiro”( 1990) sdo bem
elucidativas do desejo de desmistificar
certas situagdes sociais de certo modo
ambiguas. Ambas tém em comum o

facto de representarem a preparagio

para um encontro com o destino. Daf

Figura 1 - A filha do policia

que constituam uma unidade a nivel de
sentido e de cor: do vermelho vivo da capa do toureiro, a artista passa para o
azul vivo do vestido da rapariga.. Ambos os quadros contam rituais de inicia-
¢do: para o toureiro, a prova de coragem; para a rapariga, a sua apresentagio a
sociedade e a sua entrada na vida adulta. Como em todos os rituais, ha provas
que tém de ser dadas. Para uns, podera ser a coragem, para outros, o sacrificio
ou a capacidade de vencer os medos.

Em “A Prova”, o elemento mais importante é o vestido azul brilhante da
rapariga, que ocupa grande parte da tela. A técnica usada é de tal modo perfeita
que, ao longe, o acetinado do tecido parece uma cascata de dgua! Este quadro
alude ao costume da festa de apresentacdo das debutantes a sociedade. Essa
apresentacgéo constitufa um ritual, uma “prova” de beleza e de bom comporta-
mento que as raparigas deviam ser capazes de ultrapassar de forma perfeita
para serem aceites no mundo dos adultos, esse mundo desconhecido, repleto
de perigos. Daf a importancia do vestido de baile usado pela rapariga e do
momento da prova feito pela costureira. Mas Rego, com toda a sua ironia, cri-
tica esta situagdo em que as maes oferecem as filhas, mostrando-as como objec-
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Figura 2 - AProva

tos de cobica. Os sentimentos da mée séo contraditorios: ao mesmo tempo, de
orgulho, pela juventude e beleza da filha, mas também, de desejo de a ver partir
para o casamento (o0 que para alguns autores, simboliza o sacrificio!).

A costureira, por oposicdo, de condicdo social inferior, surge de joelhos,
com os olhos postos na rapariga - a figura principal da cena - e lamenta que a
sua filha, sentada no sofa, ao fundo, nunca possa estar naquela situagéo. Por
um lado, porque ndo pertence & mesmo classe social e por outro, porque sofre
de uma doenca que a impossibilita de andar! A sua figura pequena, ausente de
tudo, é representada como uma boneca, imével e sem vida.

E de notar ainda que a pintura, de tamanho pequeno sobre o aparador,
representando uma sevilhana, alude a uma recordagio sentimental de Paula
Rego com o seu marido. O real e a ficcdo encontram-se no mesmo plano.

E praticamente impossivel permanecer indiferente ao olhar a pintura desta
artista, de tal modo ela nos arrasta para dentro dela e nos prende num abrago
vertiginoso. Para dentro dela nos precipitamos tal como Alice para a toca do
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Coelho! E nela nos enredamos, nesse mundo onirico, complexo e violento, as
vezes, fragmentado e reorganizado, onde surgem imagens perturbadoras da
realidade e da fantasia.

A artista também realizou trabalhos inspirando-se em contos tradicionais
da sua infancia, ndo s6 portugueses mas também ingleses, fazendo, porém,
uma recriacdo pessoal dessas narrativas através de uma ironia mordaz, mos-
trando medos, tentacdes e magoas, muitas vezes vividos nessa fase da vida.
Sao exemplo disso, as séries: “A Branca de Neve”; “Pindquio™; ”O Capuchinho
Vermelho”.

Também os animais fazem parte das suas histérias, como figuras simbdli-
cas, fazendo lembrar as fabulas de Esopo ou de La Fontaine. Tendo um fasci-
nio sobretudo pelos cées, ela usa-os como modelos e incorpora-os no seu tra-
balho de forma brilhante. Em 1986, pintou uma série de quadros em acrilico
a que deu o nome de “Rapariga e o cdo”, em que se pode destacar “Rapariga
levantando as saias a um cio”. Nesta obra, entrecruzam-se varios sentimentos:
o desejo do poder, o ressentimento, a dedicagdo. Mais tarde, a partir de 1993,
na série “Mulheres-cdo”, a artista desenvolve esta tematica de forma mais subs-
tancial. As diferentes poses representadas pelas figuras femininas simbolizam
as diferentes facetas da personalidade, as varias atitudes perante a realidade,
desde a submissio (“A Noiva”) & enorme agressividade ( “Mulher Cdo” ). Rego,
nesta série, associa o comportamento das mulheres ao do céo, encontrando
certas semelhancas. A sua afirmacgio - A mulher safa-se porque é cdo - eviden-
cia a ambivaléncia que pode existir dentro do universo familiar - obediéncia/
revolta.

“Pinto para dar rosto ao medo” - disse Paula Rego, numa entrevista em
1965, aquando da inauguracdo da sua primeira exposi¢do na Galeria de Arte
Moderna da Sociedade Nacional de Belas Artes de Lisboa.

O facto é que ela pretendeu exorcizar esses medos através da arte. A sua
pintura constitui um meio de catarse e de libertagdo ao ponto de poder conse-
guir rir dos préprios agressores e mesmo de si propria. O humor acutilante é o
elemento unificador de toda a sua obra.

E sempre através da ironia que Paula Rego faz a critica a situacdes que con-
sidera injustas. Ela nunca pretendeu pintar o Belo segundo os canones clas-
sicos, nem o lado luminoso da vida. Ela abriu as portas ao mundo tortuoso
da existéncia humana - a hipocrisia, a violéncia, as relagcdes complexas den-
tro do meio familiar, o amor, a traicdo, a sexualidade, a vinganca. E fé-lo de
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uma forma desassombrada, através de histdrias pintadas em telas de grandes
dimensdes, onde a luz e a cor inundam todo o espago, como se de um cenario
se tratasse.

Paula Rego é a artista portuguesa mais internacional do séc. XX, a par de
Vieira da Silva.

Nascida em Lisboa, em 1935, foi viver para Londres ainda jovem para estu-
dar arte na Slade School of Fine Art. Embora de nacionalidade inglesa, a sua
pintura mantém, contudo, uma matriz portuguesa ligada a memorias da infan-
cia e a referéncias literarias, cinematograficas, politicas e histdricas.

No inicio da sua vida artistica, o seu trabalho caracterizava-se pela pintura
informal que incluia a colagem. Porém, a partir dos anos 80, optou por um
registo mais imediato do desenho e por uma pintura mais depurada.

Penso que a sua vastissima obra tem contribuido para fomentar a reflexao
sobre temas que afligem a humanidade ao longo dos tempos: a soliddo, o medo,
a dor, o absurdo, a ambivaléncia das relagdes humanas.

Para se compreender Paula Rego, devemos despir-nos de preconceitos e
entrar livremente nos seus espagos magicos, juntando-nos a sua criatividade.

(Trabalho realizado no Ambito da abordagem a artistas portugueses con-
temporaneos, nas aulas de Arte Moderna e Contemporinea, sob orientagdo da
Professora Manuela Hargreaves. )
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A escultura de Rui Chafes <o meu
sangue é o0 vosso sangue» no Museu
da Misericordia do Porto

FrAaNcIisco RIBEIRO DA SiLVA

|' |

1 - O MMIPO (Museu da Miseri- —
cérdia do Porto) ndo é propriamente |
uma instituicdo que privilegie ou dé
preferéncia a arte contemporanea. Se
é certo que as suas colecdes, quanto
a data de producéo, se situam na sua
quase totalidade entre os séculos XVI
e XIX, também é verdade que a filoso-
fia de base da sua Exposi¢do Perma-
nente ndo rejeita o compromisso pon-
tual com a contemporaneidade, como
é o caso do magnifico «Calice da Con-
fianca» concebido e executado em 2014
pelo Mestre ourives portuense Manuel
Alcino. Ou seja, quando as circunstan-
cias aconselham, o MMIPO, sem alie-
nar os seus tracos identitarios, assume
a combinagdo entre a tradigdo e a con-
temporaneidade.

Aliads, a verdadeira obra de arte,
ainda que possa ostentar uma data de
nascimento, acaba por ser intemporal.
Por essa razdo, penso que a sintese e
até a simbiose entre o contemporaneo
e 0 antigo sdo conseguidas pelo préprio
Visitante quando este se deixa comover
e extasiar perante a obra de arte exi-
bida numa sala do museu. Se o obser-
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vador gosta e se experimenta emogio estética ao contemplar uma pintura ou
uma escultura produzidas nos séculos pretéritos, é porque a arte em exposicao,
nao conhecendo as modas conjunturais e ignorando as medi¢des do tempo fei-
tas pelo homem, adquire o dom de se transportar para o tempo do dito Obser-
vador, como se acabasse de sair das maos do artista para fruicdo daquele ou
daquela Visitante.

Outras vezes, talvez até com muita frequéncia, um quadro pintado no pas-
sado longinquo transforma-se facilmente em fonte de inspiracdo para um
Artista do tempo presente. De resto, nas artes como na vida, o antigo pode
aportar estimulo para o presente. E assim, por essa via, sem se pdr em causa
a desejavel capacidade criativa inovadora, a contemporaneidade e o passado
dao as méaos, sem que isso constitua obrigatoriamente uma qualquer forma de
revivalismo.

2 - A escultura de Rui Chafes «O MEU SANGUE E O VOSSO SANGUE»
é uma novissima peca de arte urbana que, irrompendo das paredes do Museu
da Misericérdia do Porto, suscita perplexidade e interrogacdes a quem cami-
nha pela Rua das Flores. "Mostra-se como um corpo insdlito, muito estranho,
talvez uma excrescéncia futurista cravada num edificio que € dos mais antigos
daquela Rua quinhentista.

Todavia, essa singular peca escultérica foi concebida, desenhada e escul-
pida para ficar exactamente naquele local. No fundo, ndo € nada de inteira-
mente novo no estilo e no modo de o Autor fazer arte, sem que fiquem belisca-
das a individualidade e o cardcter singular da peca. Tal como sucede noutras
obras, o Escultor convida o Observador a erguer a cabeca e a dirigir o olhar
para cima, para o alto, interpela-o e provoca-o com intencionalidade e forca
surpreendentes.

Sabendo-se que a escultura foi feita para ali, a estranheza cede lugar a curio-
sidade e a vontade de perceber o significado do(s) objeto(s) artistico(s) que os
olhos véem. Uma primeira chave para uma interpretacio ldgica e racional € ofe-
recida a quem sobe a sala de cuja parede parece nascer a escultura. E que uma
vez no seu interior, o Observador repara que, afinal, a peca, que viu implan-
tada na face externa da parede, liga-se e € continuidade de uma outra pega que
emerge do proprio soalho da sala. Se acrescentarmos que € neste comparti-
mento que se guarda a magnifica composicdo pictérica conhecida como «Fons
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Vitae», percebe-se que o Escultor quis afirmar alguma proximidade de leitura
entre a sua obra e o quadro quinhentista, que, ndo por acaso, € a obra mais
emblematica do Museu.

Vem a propdsito lembrar aqui a opinido de Jan Hoet e Frank Maes: «Chafes
fez muitas esculturas para um cendrio especifico, um determinado lugar. Toda-
via, ao fazé-lo, o artista ndo integra a sua obra num determinado ambiente;
com efeito, é o contrario que tende a ser verdade: o ambiente envolvente é que
se torna parte integrante da obra de arte»'. Creio que esta afirmacéo é verda-
deira em muitas situagdes. Por enquanto, ndo me parece que o seja neste caso
concreto. Pelo menos, néo € claro que seja essa a intengdo do Escultor, como
se pode depreender do texto que escreveu para ajudar a compreensio da obra.
No entanto, a escultura e o quadro juntos criam um ambiente novo, uma nova
entidade artistica, formada pelos dois elementos em interacgio.

O texto referido de Rui Chafes, a meu ver, mostra-se fundamental para a
apreensdo dos significados e da mensagem telurica da obra de arte feita para o
Museu da Misericoérdia do Porto. «O vosso sangue e o meu néo passam da seiva
que alimenta a arvore do Céu, a arvore do Mundo». Mas néo se exclui o direito
de o Observador ter a sua prépria percepgio e o seu proprio entendimento.

O didlogo criativo do observador com as suas obras parece algo implicito
nas intengdes e nos desejos do Autor. «As suas pecas devem ver-se como ins-
trumentos, ferramentas que ndo existem por si sds e por si mesmas, mas antes
desejam ser vistas & luz do que querem indicar»*. Neste mesmo livro, David
Barro fala da impossibilidade de as esculturas de Chafes serem em si uma con-
cluséo, pois estdo sempre ligadas a outros elementos expostos ou guardados
noutro lugar. Dai que «a sua escultura permanece sempre aberta a distintas
interpretagdes». Sobre estas questdes sdo ainda mais explicitas e muito para
reflectir as palavras que Chafes proferiu a propdsito da recepgdo do Prémio
Pessoa em 15 de Abril de 2016:

«Interessa-me uma arte que resista a interpretacio e ao simbolismo, uma arte
que nunca deixe de ser uma proposicado poética. Nao é s6 o que se vé, € sobre-

tudo o que se ndo vé. Estd 14 tudo, atras e dentro de nds, o visivel e o invisivel...

* Rui Chafes, Um sopro, A breath (Esculturas Sculptures,1998-2002), Porto, Galeria Graca
Brandao, 2003, p. 16.

> Rui Chafes, Contramundo, Esculturas, Sculptures 2002-2011, A Corufia, Fundacién Luis
Seoane, 2011, p. 15

3 Rui Chafes, Contramundo, Esculturas, Sculptures 2002-2011, p. 21.
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e o Vazio que é tudo o que temos. Uma obra de arte estd sempre incompleta,
estard sempre & nossa espera: sdo os nossos olhos que a completam, sdo os
nossos olhos que formam e moldam as imagens. As obras realizam-se nos
olhos de quem as vé, ndo apenas nas maos de quem as faz. Ver uma obra de
arte d4 trabalho (ao contrario da passividade de ver televisdo). Somos nds que
construimos uma obra de arte, que lhe damos sentido e forma. Para além do
trabalho do artista, € o nosso trabalho e esforco que constrdi uma obra de arte.

Ver e receber uma obra de arte também € trabalho™.

3 - E evidente que o «Fons Vitae» ndo sé inspirou Rui Chafes como explica
o seu conjunto escultdrico. Isto quer dizer que, embora se trate de uma escul-
tura urbana e para se ver da rua, so se apreende plenamente o seu sentido,
tendo em conta, por um lado, o cenario onde foi implantada, que € a fachada
do Museu, que contrasta com a fachada barroca da Igreja; e, por outro, o inte-
rior do Museu, mais especificamente a sala do «Fons Vitae».

Ha4 outro aspecto que, na minha opinido, deve ser sublinhado: de alguma
forma, Rui Chafes refez aqui a ligacio as origens da Santa Casa da Misericér-
dia do Porto, uma vez que o belissimo e tocante quadro flamengo, sendo data-
vel de 1517, € quase coevo da fundagio da mesma. E pertencendo ao tempo do
nascimento da Confraria da Misericérdia portuense, provavelmente foi enco-
mendado e pintado para revelar e transmitir a imagem de identificacdo da nova
instituicao, talvez até para lhe servir de simbolo, como ja propuseram outrora
Luis de Sousa Couto e Artur de Magalhies Bastos.

Que imagem e que mensagem?

O que se contém no quadro e se transmite a quem o vé é essencialmente a
mensagem central do cristianismo. Jesus de Nazaré, filho de Deus e Deus feito
homem, pelo seu sangue derramado e pela sua morte na Cruz, ressuscitado ao
terceiro dia pela forca do Espirito Santo, redimiu e resgatou do pecado todos os
homens e mulheres, espargindo sobre eles a inesgotavel Misericérdia divina.
Maria, a mae de Jesus, a mie da Misericdrdia, foi associada ao papel redentor
de seu Filho, e Jodo, o discipulo amado, € a testemunha e o evangelista do amor

4 Jornal «<Expresso», edi¢do on-line
s A. de Magalhaes Basto, Histéria da Santa Casa da Misericdrdia do Porto, vol. I, 22 edicéo,
Porto, Santa Casa da Misericdrdia, 1997, p. 279
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e da piedade de Deus. Por sua vez, os homens e as mulheres que foram resga-
tados pela Misericérdia de Deus, sejam reis, rainhas, infantes, princesas, bis-
pos, nobres, fidalgos ou plebeus, eclesidsticos ou leigos, todos deverdo praticar
a misericérdia para com os outros. No ultimo juizo ouvirdo do Juiz Supremo:
«... tive fome e destes-me de comer; tive sede e destes-me de beber; eva pevegrino e reco-
lhestes-me; estava nu e destes-me de vestir; adoeci e visitastes-me; estava na prisio
e fostes ter comigo».

De onde vém aos Irméaos a convicgéo e a forca para a pratica das obras
de Misericordia? Da meditacéo e da celebragdo da paixdo redentora de Jesus
Cristo. Por isso, ao longo dos tempos desenvolveu-se uma espiritualidade das
Confrarias da Misericdrdia assente muito nos mistérios da Paix&do, Morte e
Ressureicdo de Cristo, no culto a Senhora da Misericdrdia e na liturgia de sufra-
gio pelos Irméos e pelos Benfeitores.

4 - Rui Chafes, além de escultor, é um poeta. Os apreciadores da sua arte
tém-no escrito e isso deduz-se dos titulos que cuidadosamente escolhe para as
suas obras. Ndo sei qual surge primeiro se o titulo, se a escultura. Imagino que
o titulo é decidido no momento em que a obra € imaginada na sua cabeca. As
palavras e o ferro irmanados na mente e nas méos do Escultor ganham anima-
¢do, adquirem sentimentos e colocadas no seu sitio dialogam com o ambiente e
com as pessoas e interpelam-nas. O ferro deixa de ser frio e inerte e converte-se
num ente com forma agradavel, cheia de calor, de que extraem mensagens e
sentimentos. O ferro faz-se verbo e o verbo inquieta-nos, exalta a natureza que
nos rodeia e provavelmente torna-nos mais humanos. Essa €, a meu ver, uma
das funcgdes da Arte, da Arte intemporal.

Os titulos das obras de Rui Chafes poderiam ser (sdo) titulos de poemas em
que a pessoa e os sentimentos humanos mais profundos e mais generosos, do
consciente e do inconsciente, estdo presentes para la da percepcdo imediata e
débvia. Tal como nos poemas, nas esculturas os titulos fazem parte da obra e
espicacam o leitor/observador.

5 - A ideia de Rui Chafes, ao conceber a escultura urbana «O MEU SAN-
GUE E O VOSSO SANGUE» e ao inspirar-se no quadro «Fons Vitae» parece
ser a de fazer transbordar do interior da sala para a cidade (nfo ha cidade sem
pessoas) a gracga e a salvacgio garantidas pela Cruz e pelo sangue redentor de
Cristo, que jorra do seu peito para o vaso, alias mais em forma de barco que de
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vaso ¢ (lembrando a barca da salvagdo dos autos vicentinos). A Misericérdia e
a Piedade de Deus néo estdo cativas, ndo sdo privilégio exclusivo de um grupo
ou de uma raga, mas dirigem-se a todos pela forca do Espirito (spiritus=sopro)
que soprou forte sobre o Calvario, como se vislumbra nos mantos soltos de
Maria e de Jogo.

Pode também afirmar-se que, em sentido inverso, por mediacido da escul-
tura, a cidade portuense torna-se parte e dona do quadro e usufrutudria da
fonte da vida, da fonte da piedade e da fonte da misericdrdia. Alids, a nossa
cidade ja estava bem presente na pintura através da figuracédo do seu padroeiro
Sao Pantaledo no sebasto do pluvial do Bispo.

Que tipo de linguagem utiliza o Artista para sugerir a mensagem ao obser-
vador, que potencialmente € todo o passante na Rua das Flores o qual, se cami-
nhar com os olhos atentos as fachadas dos prédios ndo pode deixar de se con-
frontar com a escultura e até, eventualmente, de chocar com ela.

Diria que a linguagem utilizada é a da surpresa e do contraste. Da parede
branca e de linhas geométricas bem definidas da fachada do Museu irrompe
desde o seu interior um objecto opulento, de cor negra, na forma de um tendéo
retorcido, que descreve uma curva a fazer lembrar um jacto de dgua que em
curva comega a descer para o solo e que termina em jeito de gota que, adelga-
cando-se, fica suspensa no ar. Na verdade, a gota parece vir a cair penetrando
no terceiro elemento da escultura que ¢ uma peca que nascendo do solo, ergue-
-se disponivel para a acolher. Como sugere o Artista: «Serd uma veia de sangue
entre Jesus Cristo e os Homens, entre Jesus Cristo e a Terra. Serd uma veia que
una tudo isto».

¢ Ver as explicagdes sugeridas por Regina Andrade Pereira, Fons Vitae Misericordia do Porto,
Porto, Santa Casa da Misericérdia, 2015, p.45.
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Vida
TRABALHO COLECTIVO, 2016

ACRfLICO, AGUARELA SOBRE PAPEL,

FERNANDA COIMBRA, ANTONIO SouUsAa, TEREsA GOMEsS, BEATRIZ RANGEL,
GUILHERME FERREIRA, TERESA LACERDA LicIA MOREIRA, CARLOS AMARO,
ErLisa BRANCO MARIA AUGUSTA NAVES, JULIETA SoUsA, LEVI GUERRA,
FERNANDA MONTEIRO, CANDIDA CAMOSSAMORIM HERDEIRO, FILOMENA
PiMENTA, NELMA GUIMARAES, LAURA AREIAS, HELENA SEABRA, APARICIO
FARINHA, JULIA GUIMARAES, ALBUQUERQUE MENDES
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Oficina livre de Desenho

JOSE MaA1a

O Olhar! A Mao! O Trago!

A Cor.

Formas, surgem no papel

branco. E simplesmente um Desenhol!

Lidia Cochofel

Maria Teresa Gomes
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"Embrides de carvalho", Lidia Cochofel; Aguarela sobre papel, 21cm x 28cm

"s/ titulo", Maria Teresa Gomes; Aguarela sobre papel, 22,5cm x 30cm
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"s/ titulo", 2016, Maria José Branco; Pastel sobre papel, 42cm x 29,5cm

"Série flores", 2016, Candida Ramos A. Herdeiro; Aguarela sobre papel, 42cm x 29,5cm
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"Paisagem", 2016, Jorge Cardia Lopes; Lapis de cor, 42cm x 29,5cm
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"Paisagem", Manuel Ferreira Gomes
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A fotografia tem “coisas” do arco da velha!

JORGE REGO

Passei grande tempo da minha vida a ensinar e deparo-me sempre com
grandes artistas nesta area. Também, diga-se a verdade, sé vem para a foto-
grafia quem gosta de imagens, da arte do sonhar com o belo! Com uma sim-
ples ou rebuscada camara conseguimos fotografias de muita qualidade e, aqui,
néo estou tdo interessado na técnica mas, sobretudo, no momento no acaso, no
enquadramento. Eu sei que aqueles a quem transmito a “verdade” da fotogra-
fia, estdo de acordo comigo quando, colocamos um pouco de lado aquele saber
profundo e saimos a procura daquilo que é belo, que nos cativa e que nos con-
vida a saber mostrar aos outros aquilo que por vezes escapa a um rapido olhar.

Tenho muito orgulho nas pessoas que me acompanham, que me questio-
nam, que cada vez mais insistem comigo para que fagcamos do Curso de Foto-
grafia do Instituto D. Antdnio Ferreira Gomes uma constante de saber quer no
ambito da técnica como, sobretudo, no modo de ver.

Parabéns a todos.

© Jorge Rego
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© Antdnio Giesta

© Anténio Girdo
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© Carlos Santos

© Clara Abreu
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© Manuel Moreira
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No limiar do canto neo-romantico:
a primazia originaria da «vida»

Jost CARLOS SEABRA PEREIRA

A formacdo mental da maioria dos poetas que alvores do século XX adop-
tam em Portugal a orientacdo de NeoRomantismo vitalista e emancipalista
mergulha as suas raizes na racionalidade e no empirismo iluministas e, mais
proximamente, no Positivismo, no Cientismo e no Monismo haeckeliano —
fazendo deles, em plena crise do transformismo (segundo o titulo de uma obra
de 1909 do também muito influente Félix Le Dantec), darwinistas neolamar-
ckianos (a0 modo de Manuel Laranjeira), tocados pelo evolucionismo cultural
oriundo de Spencer, mas contrarios aos evolucionismos idealistas ou espiri-
tualistas (gndstico, criacionista, augustiniano, etc.), que grassaram por outras
tendéncias neo—roméanticas das primeiras décadas de Novecentos.

Sem deixar de reflectir o sincretismo neoromantico de perspectivas mun-
dividentes, o seu discurso verbosimbdlico coloca o transformismo a subservir
uma visdo optimista do devir humano. No fundo, adopta uma perspectiva
tdo voluntarista quanto finalista, com as metas de perfectibilidade individual,
nacional e universal, a surgirem ao mesmo tempo como imperativos da cons-
ciéncia e como resultantes da inexoravel evolucdo da Natureza (humana e cos-
mica) — em réplica secularizada ao providencialismo tradicional.

Nesse monismo vitalista aberto, ressaltara o facto histérico de que a con-
flanca na razdo cientifica como sucedaneo de Deus e a permanéncia duma
concepgio vitalista na biologia (e nas ciéncias da vida, em geral) continuavam
a promover a componente ética do Dasein.

Esta corrente neoromantica recontextualiza e especifica, em funcdo de
mais restritas motivagdes ideoldgicas, a condicdo primordial e paradigmatica
que a «vida» detivera nas concepg¢des romanticas; e, do mesmo passo, particu-
lariza o gosto, generalizado em toda a restante poesia neoromantica, de cele-
brar tudo o que se move e evoluciona por uma energia interior ou o sentimento
eufdrico do ser que compartilha com a natureza prolifica. Em pontos culmi-
nantes da poesia vitalista, como indiciavam as epigrafes que juvenis obras
liricas de Jodo de Barros iam buscar ao Livro do Apocalipse de S. Jodo, é nessa
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efusdo da «Vida» que reside a experiéncia de uma «nova Terra e um novo Céu»
a medida das necessidades humanas.

Desde a Revista Nova até aos manifestos de Coelho de Carvalho ou as reca-
pitulacdes de Jodo de Barros, e desde o valor quase palinddico do titulo da
revista Arte & Vida até a critica da Seara Nova, ficounos patente o papel emble-
matico e a vaguidade exaltante que o motvalise «Vida» ganhou no interior desta
corrente neoromantica.

Com um grau variavel de consciencializacdo critica das potencialidades
subversivas de tal posi¢éo, ja mais propensa a exaltagdo nietzscheana da «vida»
como facto original que concede significado a (e por onde se afere o valor de)
tudo o resto, os poetas neoromanticos de orientagdo emancipalista nos alvo-
res do século XX sustentam as suas opgdes semanticopragmaticas sobre uma
aceitacdo da «vida» como fendmeno irredutivel e incontrolavel, insofismavel e
inquestionavel, que importa valorizar como acgdo espontinea, como base de
sustentacgdo para a exigéncia crescente de optimismo (com efeito intencional de
contraste em relagdo as geracdes literdrias oitocentistas) e como impulso para
uma poténcia e para uma beleza defluindo por si mesmas.

Como se vé na segunda tabua — Dentro da Vida — do diptico Palavras Sds
de Jodo de Barros, ao principio, agora e sempre, ¢ o Homem descobrindose
vivente, sem outra opgao, e, por isso mesmo, descobrindo que as existéncias
tém de ser dignas, no seu todo compdsito, da sua emergéncia — «Sem falso
orgulho e sem humilhagao». E, digamos, uma constatacgdo visceral, encarnada,
que arrasta a sagracio dos instintos, num optimismo ético que sé podem con-
trariar, historicamente, a miséria e a injustica social que lhe andara associada
como causa.

O mesmo poeta, que perto do fecho do primeiro quartel do século reitera
num «Autoretrato» o seu posicionamento de escritor que se quer ja, a maneira
de Almada, sem nenhum equivoco perante a Vida — sintetizando a relagio
entre a subjectividade e essa vida em «Apenas / Vontades claras e obscuras
penas» —, corrobora também esse posicionamento ao longo das suas colecta-
neas liricas até aos tipicos poemas doutrindarios e torrenciais de Ritmo de Exal-
tacdo. A Vida, neoromanticamente vaga e transformada em emblema conglo-
bante dos outros emblemas, ¢é irrecusavel, como desenvolve laboriosamente o
assertivo poema «Viver» e reforcam passos de outras composicdes.

A conquista da Vida assenta na sua aceitacdo global, no entusiasmo nao
idilizante, na positividade da dor, na secundarizacdo da morte enquanto mera
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exaustdo natural da existéncia, num sentir do Tempo nem angustiado nem
alheado.

O «Ideal» agora tem de dizerse outro, tem de dizerse «Vida» — ideal decerto
ndo menos difuso na obra de Silvio Rebello, indefinindose no seu préprio poder
de aglutinacgao, de legitimacio e apelo («todo o seu desejo / A Vida abengoou-
lho» e «Vai pela Vida, porque a Vida é clara», «Que grandes doidos! A querer
Fugir / A Vida»). No fundo uma subjectividade balanceada por um mesmo
impeto fruitivo entre os gravames da condicdo terrena e a aspiragdo ascen-
sional («As abelhas zumbindo a procurar o pdlen, / Passam riscando o ar —
ah quem voar puderal»), a0 mesmo tempo, como o Anteu de Jodo de Barros,
necessitada da quimera galvanizante («Que € o que faz que nio vivamos sds»)
e vigilante contra a evasio fantasista (<Homem! No céu h4d estrelas a tentarte,
/ Mas olha para a terra com sossego / — Que a luz dos astros brilha em toda a
partel»), entifica nesse emblema uma experiéncia de dinamismo vital tdo bem
figurada em «Antes ser gota de 4gua na corrente / do que ser lago para adorme-
cer» («A grande vida»).

Um poeta que, apesar de dividido entre a dramaturgia do Teatro Livre e a
colaboracdo na imprensa libertaria, se situa geralmente em pardmetros muito
préximos das Palavras Sds de Jodo de Barros, da a sua colectanea lirica um
titulo com timbre de manifesto e al mesmo — Pela Vida! — revela a primacia-
lidade deste vector. De resto, Valentim Machado cuida logo de discernir os
fundamentos axioldgicos das suas efusdes e invectivas e fixa num poema de
«Introducdo» a valorizagio irredutivel do facto de viver (<Mais valera, talvez,
nao ter nascido!... / Mais valera, talvez, ndo ter chorado!... / diz o menino ao
verse ja crescido, / diz as sombras da noite o desgracado. // Sacrilego dizer da
Humanidade!... / O ter nascido é tudo; € ser potente.»). No mesmo sentido de
abjurar qualquer tentagdo abstencionista ou evasiva se pronunciam multiplos
poetas menores, como o Roberto Macedo de Eu («... / Fica em desejo um sonho
que ainda vive: / «<Nunca mais acordar!» // Porém esfrego os olhos, preguicoso, /
- Que vem ferirme a luz -, / E logo, ja sem custo, vigoroso, / Transporto a minha
cruz. // Prossigo alegre e sdo no meu caminho, / Forte para viver. // O sono, que
me prostra como o vinho, / Ndo me carcome o ser.»).

Ao estrearse com uma colectanea homoénima, Alfredo Pimenta lancase
num louvor da percep¢do omnimoda da Vida como fendmeno totalizante de
modo que chega a tomar fei¢cdes de retoma do Idealismo objectivo de Schelling
bebido através de Antero, na sua po€tica romantica da Evolugdo ascensional
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(«kEm tudo o Espirito infinito existe! // O Espirito é a Vida; e a Vida, em tudo, /
Transformada em clardo, estd encerrada: / ...», €, por isso, a Liberdade é «a lei
da Vida e a Vida € infinital»). Mas tratase de um reducionismo vitalista, apos-
tado apenas em frisar o cardcter abrangente e multimodo da «Vida», em asse-
verar a positividade da Vida sob todas as formas de existéncia, ainda as mais
disféricas, indo até a aglutinagdo da prépria morte (<Em tudo quanto vemos e
sentimos, / Estd a vida que connosco habita: / Se buscamos a Morte, ndo fugi-
mos / A Vida, porque a vida é infinital»).

Em Afonso Lopes Vieira, por seu turno, com os versos «Jesus partiu...Ja des-
corava a luz / Das estrelas, na noite silenciosa. // E chorava na alma de Jesus / A
Vida, a grande Mater Dolorosa» o final de Contodo Natal transportanos para os
terrenos do NeoRomantismo vitalista, que ali se perfila desde logo na reducéo
desse conglomerante valor ideotematico — a «Vida» — a emblema corrente. Ao
mesmo tempo, esse rumo deixase entrever no recurso a evocagio da litografia
cristd para exprimir a prépria vontade de substituicdo das referéncias mentais
que a ela subjaziam e na tentativa de reconverter os pendores derrotistas ou
resignados em esperancado 4nimo de luta (através do envolvimento da lamen-
tosa figura humana pela licdo naturista da esbocada imagem auroral).

Ao colocar como sua primeira composigio titulada o poema «A Vida» e ao
fazéla consistir em sucessivas defini¢cdes avangadas por elementos prosopopei-
cos dos trés reinos naturais, pela crianga e pelo homem, todos convergentes na
afirmacdo da vida como facto primordial e inquestionavel, para depois encer-
rar com uma hamlética fala da propria «Vida» — «Eu ndo sei o que sou» —, 0 Ar
Livre de Afonso Lopes Vieira liminarmente ilustrava a valéncia de mot valise
que o termo ubiquo de Vida ganha na poesia do NeoRomantismo vitalista. A
detecgdo e o louvor do omnimodo e irrecusavel, mesmo se ateleoldgico, fluxo
vital, forca movente no tempo da matéria e da mente, constitui um pressuposto
da mundoviséo lirica de Ar Livre (<O rochedo: // A vida é a onda que me acoita,
e crava / suas liquidas garras no meu flanco, / quando, na firia em que se inrola
e baba, / muge, rolando, o furioso arranco.», «A onda: // A vida é espedacar,
continuamente, / a forca da maré na rocha ingente, / na areia, que foi rocha
antigamente.», «O ribeiro: // A vida é sé correr e murmurar, / sem se saber onde
fica o mar.», «como vds, a passar na asa dos ventos, / irdo estes nublados pen-
samentos, // é nuvens que partis, e ndo chegais...», «<Nessa estrada que andais,
coisas nascidas, ansiosa multiddo de peregrinos/ ... / — haveis o rumo incerto
e calmo e forte / da bussola que ignora e aponta o norte...», etc.).
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Consonante com esta fase da poesia de Afonso Lopes Vieira € a primeira
fase da poesia de Augusto Casimiro, iniciada justamente com uma colectanea
que se nomeia Para a Vida. Depois, vamos encontrar nas fundacdes dessa poe-
sia a aceitagdo das manifestagdes plurais e dissonantes da vida, que se abebera
em «Aguas correntes», se enrija nos «Versos do mar», crepita no «Coro das cha-
mas» e conforta aquela ética natural no fecho de «O canto da Vitdria»; nesta
Vitdria do Homem, ha uma «gldria calma de existir» que floresce desde a «Pri-
mitiva magoa» e, em «Renascimento», vence o receio da dor e da morte para
cumular aquela aceitacdo global da existéncia.

Depois, em Evocacdo da Vida, reina o impeto expansivo e interventivo, indis-
sociavel de uma «febre de luz» e de uma obsessdo com a «Vida» que desde a pri-
meira quadra do livro fazem pender para a corrente vitalista as atitudes e as
preocupagdes neoromanticas, com sua fusio de redentorismo e imanentismo,
de sonho e energia, de generosidade moral e euforia («— Viverl...E o que é a
Vida? — Atento, escuto / Uma intima e alta profecia... / A escutdla, a sonhar
vou, resoluto, / Por caminhos de Amor, com alegrial»). Irrefreada, uma nova
escolastica lirica logo desdobra esses ardores no poema inicial, num vezo que
depois retoma, nomeadamente em «A Tentacdo do Mistério» e «Os Sonetos da
Vida», com a énfase correlata do polissindeto e da plétora primaveril.

Daqui € que se parte, porém, para onde s6 uma poesia como a de Antdnio
Patricio, com outros recursos artisticos e com mais complexa modulagdo de
tais principios, pode encaminharse. Assim, do NeoRomantismo vitalista con-
tinuara a sua lirica da maturidade a assimilar, em certos momentos, um opti-
mismo malgré tout, ao abrigo da inquietagdo metafisica e confortado por uma
grave e viril convocacdo da memoria («N&o interrogo, ndo procuro: lembro /
..»), e que se distingue da invertebrada acomodac&o por se situar, como outros
elementos de Poesias («a sonhar alto, para sonhar...», por exemplo, diz «<Em Hor-
nebék, na Dinamarca»), num processo € ndo numa meta:

O que eu pedi aos livros e a Deus,
o que eu pedi as arvores e ao mar,
sintoo na névoa como os olhos teus,

— o heroismo humilde de aceitar...

Nao é resignagao: — beatitude,
um segredar de nuvens na minha alma;

tudo se esvai e estou em plenitude
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Este optimismo malgré tout encontra uma forma curiosa de relevo intertex-
tual, quando se afirma logo de seguida no soneto «A neve» em contraste com o
sucesso epocal da «Balada da neve» de Augusto Gil.

Na sequéncia das proclamagdes de certo contraponto sumular da pugnaz
Oracgdo da Fome - «Sé pela Vida, s6 pela Vida, / Homem! tu deves sofrer na Vida
/... /] S6 pela Vida, que é a Verdade, / D4 toda a tua felicidade. // ... // S6 pela
Vida, que é a Beleza, / Fecunda, mata, ajoelha, reza. // ... // S6 pela Vida, que
é o Amor, / D4 o teu brago de noivo a dor.» -, a poesia matura de Nunes Claro
nem por abrandar a declamagéo estentoria se mostra menos afecta ao louvor
do fendmeno vital e & recondugéo, ainda que em ultima instancia, a uma viséo
optimista da existéncia. H4, sem duvida, uma aproximacao, alias nada perni-
ciosa, ao imagindario e a sensibilidade tradicionais, na afirmacio da aceitagéo
jubilosa da Vida imanente em suas manifestagdes tdo incoercivelmente varias
e tdo variamente incoerciveis: <Meu alvo pdo, que na manh cedinho / Da Vida,
me deu sempre a minha méae, / E que, hoje ainda, a tarde, com carinho, / A
tua doce mao me dd também; // Meu leite branco, meu doirado vinho, / Agua
pura, que tanto sol contém; / E eu bebo, pelas sombras, no caminho, / Quando
a vida faz sede, e a dor me vem; // ...», <Em fila, sob a luz antiga e baga, / Que
lhes enruga e lhes sombreia as frontes, / Sem um gesto de dor e de ameaca, / Ao
longe, velhos, vio passando os montes. // ... // Donde virdo, que trazem, sobre os
peitos, / Os destrogos de deuses ja desfeitos, / E o pé das horas mortas a rolar?»

Este refrear da representacéo apotedtica do mundo e da existéncia releva,
até, de uma intima disputa, indiciada dialogicamente por um dos sonetos, onde
a euforia vital se vé objecto de questionacéo, com reflexos imagisticos rebusca-
dos entre as reminiscéncias finisseculares noutras correntes neoromanticas.
Claudica, entdo, a expectativa optimista; mas ndo deserta, apesar de admitir,
até pelo reverso dos topoi eufdricos, a tempordria negatividade. A poesia de
Nunes Claro néo se poderia deixar abater até ao niilismo, nem até ao derro-
tismo, pois retemperaa a animosa convicgdo de que, como em breve na nar-
rativa de Aquilino Ribeiro, um momento sé de plenitude do individuo - de
plenitude antes de mais erdtica: «... / Poderem dar a Vida nos caminhos, / Um
minuto impecavel do Amor.» - bastaria para resgatar todo o transito existen-
cial.

Numa representacio poética da vida sintomaticamente dominada pelas
sugestdes e imagens de passagem (no tempo) e de caminhada (no espago), tudo
pode redimirse e relangarse pelo ponto de encontro e pelo momento de eufo-
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ria vital (emocional e sensdria): «Mas, na fila das horas, apressada, / Aquela,
em que se esquece, vai calada, / — S6 a hora do Amor canta na vidal». Por isso
Nunes Claro pode retomar a férmula que Cesario dera a sua mais funda ansia,
precisamente para a despojar de inquietacgéo e a saciar nesta vivéncia pontual
e anddina da plenitude imanente: «<Muitos dirdo que bate sem grandeza, / Este
amor, que aqui vai, devagarinho, / Quando, em frente de nds, a Vida acesa, /
Passa, loira do sol, pelo caminho. // Mas, no que tem por dentro de beleza, / De
pd, de luz, de pranto e de carinho, / Eu vejo nele toda a natureza, / E a perfei-
cdo das coisas adivinho.». Bios é, para a poesia de Nunes Claro, uma envolvén-
cia fecunda e bela, ainda que nem sempre gracil, doce ou exuberante. Pulsio
vital, eis o que consubstancia eros e poiesis: «Colaborou comigo a Primavera,
/ Em tudo quanto, ha tempos, te escrevia, / E sdo da rosa, do lilas, da hera, /
Muitos dos versos que te dei um dia. // No meio duma rima mais severa, / Mais
intensa, ou mais cheia d>harmonia, / Eu, quantas vezes, me fiquei 4 espera, / A
ver como € que o Sol a acabaria? // ... // De modo que este amor, lindo e distante
/ Foi o Sol, que te amou por um instante, / O més de Maio que gostou de ti, / ...».

Na «Balada as estrelas», da Musa Pagd de Tomds da Fonseca, e no seu culmi-
nar em aspiragdo de serena euforia expressa pela retoma, entre os Cantos Sagra-
dos de Manuel d’Arriaga e as primicias liricas de Francisco Costa, do tdpico «ad
astra», encontramos das mais tipicas manifestagdes liricas da visdo vitalista
do homem — «Astros levaime! A noite é calma, / Os céus profundos! / Levai
assim, tranquila, a minha alma, / Nessa ascensio, direita como a palma, / A
luz inquieta desses mundos.» —, alids complementada, noutros textos de orien-
tacdo estéticoideoldgica afim, pela convicgdo de idéntica evolugdo ascensional
de todo o fendmeno vital («E a Vida que luta e se transforma, / Buscando na
matéria nova forma, / Em cata da suprema perfei¢éo.»).

Esta inquietacdo, que vibra no préprio horizonte da superacdo humana,
querse o contrapdlo positivo da tradicional angustia do Homem perante o fluir
do Tempo e perante a iminéncia da morte. Estes dois demdnios do espirito
humano pretende Musa Pagd esconjurdlos, desde o inicial «Hino ao Dia» até
ao tdo inusual «<Hino aos mortos» («<L.onge da noite e da tristeza, / .....»). Opgao
voluntarista, decerto, mas que se julga também alicergcada no combate racio-
nalista, exaltado no zénite do «Hino & verdade» («Es a deusa da razdo, / O sol
que tudo alumia.»).

A predisposicdo para uma atitude optimista perante a existéncia beneficia
em A sombra dos cedros da superior discrico lirica de Manuel Eugénio Massa.
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Distanciada, como sempre, da glosa programatica e da eloquéncia profética, a
sua poesia prefere a cena verosimil que potencia a alegria singela de viver: sem
apologia miserabilista, nem fuga bucdlica, sem pitoresco lusitanista, nem mito-
filia saudosista, a «Viela a beiramar», com suas graceis prendas de luz e beleza,
naturais e juvenis, desanuvia olhos e espirito para um correntio gosto de viver:
«Aviela é toda branca, toda branca / De cal; sé, na parede de um terreiro, / Um
tufo de geranios / E verde e cor de rosa. / Loiras, bronzeadas, mocgas de vinte
anos, / Com desenvolta gentileza atlética, / Brincam, jogam a péla. / De bran-
cura excitada, / Num alvorocgo, a luz brinca com elas, / Acendeselhes no oiro
dos cabelos, / Remoinha, cingeas, mordeas, / Titila de risadas....».

A aceitacdo primordial da integracdo no fendmeno vital afirmase até na
atitude lirica que criticamente se desapossa da exaltacdo emotiva perante a
experiéncia existencial. Assim é que no Comigo de Manuel Laranjeira se des-
taca a serenidade e a voluntariedade com que o poeta se conforma ao niilismo
metafisico, de que o siléncio surge como coerente manifestacdo morfoldgica.

Em Mayer Gargao, se todo o momento parece «A hora da licdo» da Natu-
reza, o seu grande ensinamento é «Mais feliz — porque vive.». «Jardim da Vida»
se intitula o poema de viragem animosa da sua obra nos alvores do século (A
minha paisagem, 1904). E é obra da «Vida» ainda o grande horizonte utépico
para onde se projectam as lutas e as aspiracdes da poesia interventiva deste
NeoRomantismo, todo afeito a subscrever a sumula do euférico «O Canto de
Amanha» do mesmo Mayer Gargdo: «Assim refaz a vida o grande Amor des-
crido» (Cantos da Esperanca e da Morte).

Por isso, até no evangeliario da subversio acrata que A Boa Nova de Eduardo
de Carvalho se pretende, o primeiro momento liturgico é «Rezemos a Vida»,
num triplice culto em que precede «Caminhemos para o Ideal» e «Lutemos
pelo Ideal».
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A dramaturgia na escrita de Raul Brandao

MARIA MANUELA MALDONADO

Raul Brandao nascido no terceiro quartel do século XIX vive até 1930. Por
essa razdo ele e Teixeira de Pascoaes, de que ja nos ocupadmos no numero ante-
rior desta revista, porque coevos, sdo autores ora incluidos nos simbolistas-de-
cadentistas ora nas correntes revivalistas neogarrettianas, fazendo parte da
geracdo de 9o.

Porém, sem excluir algumas pertengas nessas correntes finisseculares é a
existéncia de tracos peculiares, embora bem diferenciados, nestas duas escri-
tas, que tornara estes dois autores anunciadores de estéticas posteriores.

Diz George Steiner em Gramaticas da Criagdo: “Nas artes, na musica, no
momento filoséfico e na quase totalidade da literatura séria, a soliddo e a sin-
gularidade sdo tragos essenciais” (Steiner, 245: 2002).

Eis um Incipit para o entendimento do mundo brandoniano. E, a esse pro-
posito, afirma Virgilio Ferreira: “E toda a sua obra abre para um mundo novo.
E o mundo que nos coube, e que estamos vivendo, e de que ele transpds ape-
nas, em deslumbramento e terror, o incerto limiar (Ferreira, 173: 1976).

Filtrando esteticamente o mundo de Raul Brand&o localizado num espago
pequeno-burgués, tudo o que nele se recusa € transformado em grotesco e tudo
o que se deseja € envolto em sonho. Todavia, este mundo comeca na sua luta
interior entre o que € e o que desejaria ser, principalmente perante os desa-
fortunados, expressdo tragica da condigdo humana. E, dai, ter elegido a Dor
como expressdo da Vida que, paradoxalmente, também lhe provoca Espanto
por, apesar de tudo, acontecer. Procura no sonho o caminho da evasao na espe-
ranca de alcangar os seus desideratos mais profundos, entre eles a existéncia
de Deus e a superacio da Morte.

Entre os varios simbolos da sua escrita sobressaem O Lilds e a Arvore.

Obcecado pelo Mistério, mas possuidor de uma sensorialidade invulgar,
encontra no Lilds um espaco de infinitude, ja que o Branco e o Preto séo pre-
senca ou auséncia totais; e na Arvore da Dor humanas prefigura o simbolo das
geracdes que passam e das que vém pelo que os mortos mandam nos vivos
pelas suas projecdes hereditarias.
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Pela falta de conexio entre os seus mundos inconciliaveis, que a escrita
fragmentéaria indicia, eles sdo objeto de reflexdo mas ndo de agéo. O escritor, no
anonimato, € um observador do outro lado. Ao servir-se das personagens como
as velhas do Huimus ou a Candidinha d’ A Farsa, entre outras, que representam
o ridiculo da vacuidade da vida, faz funcionar, por um lado, o grotesco; por
outro, encarna o sonho nas prostitutas, nos ladrées, nos deserdados (recorde-se
a esfregadeira Joana de Hiimus, a personificacio da ternura).

Pela sua analise da Dor, ainda que como protagonista andénimo que se abre
inteiramente na escrita, esta proximo das filosofias existencialistas e das esté-
ticas literarias delas decorrentes. Contudo, improvisador, porque intuitivo e
imediatista, a sua prosa narrativa € desconexa pelas interrupgoes abruptas
assinaladas muitas vezes por reticéncias. Todas estas caracteristicas fazem-
-no precursor de estéticas modernistas.

Por inconclusiva a sua indagacdo da Dor, os textos sdo repetitivos relem-
brando a toada israelita dos seguidores de Josué frente as muralhas de Jericé

sem que, no caso presente, a tatica resulte: as muralhas ndo cairam...

AS PERSONAE DRAMATICAE COMO
ASSUN (;AO DE INTERIORIDADES

Em Inéditos de Raul Brand&o, reunidos e compilados por Vasco Rosa
sob o titulo de Lume e Cinzas, ha um capitulo sobre teatro onde se expen-
dem opinides sobre autores estrangeiros, nomeadamente Ibsen e Maeter-
linck, sobre a probreza dos dramalhdes nacionais de Julio Dantas, Gervasio
Lobato, Lopes de Mendonga e outros, salvaguardando na sua apreciagio
minuciosa duas pegas: Addo e Eva de Jaime Cortesdo e Dor Suprema de
Marcelino Mesquita.

Num outro volume, Dispersos II, também coligido e organizado por Vasco
Rosa e que trata de escritos entre 1887-1930, sob o titulo Paisagens com Figuras
¢ feito um grande encomio a D. Jodo da Camara: “E dia a dia este grande escri-
tor avanca no caminho da verdade: os tipos dos seus dramas, & medida que
descem na escala social enchem-se de grandeza” (Rosa, 63: 2006). E continua:
“E que D. Jodo da CAmara é um poeta e os poetas adivinham: sabem onde se
encontra a Verdade, vao descobri-la de todas as méscaras. As vezes sofrem”
(Rosa, 64: 2006).

O projecto dramatico de Raul Brandéo situa-se, curiosamente, na dltima
década da sua vida, permitindo-lhe encenar a sua tragédia interior.
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Publicado em 1923, o Teatro mostra que a sua consciéncia civica e politica
se afirma condenando a 12 Republica, pleiteando pela reforma de uma socie-
dade contemporanea que rejeita. A epigrafe do volume é: “Um teatro popular
e humano...”. Dele constam as seguintes pecas: O Gebo e a Sombra; o Rei Ima-
gindrio; O Doido e a Morte. Duas outras pecas serdo acrescentadas: Eu sou um
Homem de Bem; O Avejdo (todas constantes in Obras Completas, RBA, Vol. I11,
10/160: 2007).

A passagem da narrativa para o dramatico favorece a visibilidade dos des-
dobramentos da sua interioridade: “A polifonia de vozes inerente a obra narra-
tiva de Raul Brandao é traduzida para o teatro de onde as personagens trazem
consigo essa sonoridade de fundo que é o debate constante entre o autor € o
seu fantasma. O palco serd, assim, o espaco adequado para a configuracio de
personagens originadas pelo desdobramento do eu” (Martins, 207: 49).

Aparentemente, surgem no inicio das suas pecas dramadticas situacdes
humanas e figuras familiares logo desorganizadas pela duvida identitéria, ins-
talando-se o Eu profundo dos impulsos e dos interesses que se configuram em
sombras ameagadoras e persecutorias.

Vejamos a sua peca mais longa - O Gebo e a sombra, paradigmatica do que
se acabou de afirmar: Gebo é um chefe de familia, de alcunha disférica, que
vive com a mulher Doroteia e a nora Sofia, ja que Jodo, o filho, é um foragido.
Como personagens secundarias héd dois vizinhos que vém tomar café porque
ainda mais pobres que a Familia: o Chamicgo, musico de feira, Candidinha, a
d’ A Farsa. Participam ainda figurantes como um policia e dois vizinhos.

Os trés primeiros atos tém o mesmo cendrio: casa pobre com janelas e duas
portas ao fundo, uma para a rua e outra para a cozinha. H4d uma mesa com
livros de escrituragéo comercial. E inverno.

Na peca coabitam o Real e o Simbdlico: Gebo, cobrador da Companhia
Auxiliar, ndo vé o filho hé oito anos, assim como a sua mulher Doroteia e a
nora Sofia. O Pai e a nora sofrem porque mergulhados na realidade. Doroteia
prefere o Sonho e coloca o filho num trabalho de sucesso, noutro lugar e vive
o cotidiano repetitivo.

Gebo, porém, desde a partida de Jodo, sente-se acompanhado de sombras,
no seu Eu profundo. Essas sombras representam a multidao que se movimenta
pela cidade na senda do crime e que no final representara também o duplo do
protagonista.
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No final do 1° ato Jo&o reaparece, troca do pai, rouba-lhe as cobrancas e
desaparece. O patriarca é preso e quando regressa, no ultimo ato, depois de
cumprir pena de prisdo, escolhe seguir o filho porque o Bem ndo compensa e a
existéncia é um Absurdo. Doroteia deixa de sonhar apesar de ter sabido sempre
a Verdade e Sofia liberta-se pelo Grito que na estética brandoniana resulta do
contacto com os principios vitais.

N’ O Rei Imagindrio, Teles, um antigo magistrado, encontra-se na prisio. Foi
0 jogo a causa da desonra profissional e da mortes das filhas, uma pela tisica e
outra pela prostituicao.

Quer aparentar dignidade, mas a sobrecasaca no fio e as botas cambadas
exprimem o contrario. Também como Gebo, sente uma sombra a seu lado, um
fantasma. No entanto, apesar da condenacéo social e judicial, o Sonho que o
leva a levantar a cabeca € o de ser Rei de si mesmo, sonhando cada vez mais
sustentado pelo ddio.

A pecga é um longo mondlogo, forma dramatica da expressdo dos soliloquios
da escrita narrativa.

Em Eu sou um Homem de Bem, outro mondlogo, depara-se com o protago-
nista ja bem bebido depois de um jantar oferecido pelos colegas de reparticdo
pelo facto de ser um homem de trabalho e probo. Fala para um espetro sobre a
duvida acerca do seu alter ego ser o Remorso e a Consciéncia. Preferiu cumprir
sempre os deveres em detrimento da Piedade do Amor, do Sonho. Atribui estas
divagacgdes a bebedeira, ndo esquecendo, porém: “O outro que acreditava em
tudo... Matei-o logo que pude. Mas a bem dizer foi a vida que o matou.”

N’ O Doido e a Morte compartilham a cena um doente psiquiatrico evadido
do hospital e um Governador Civil que refreia a sua vocagéo de autor dramatico
em prol do dever politico e das insignificancias da vida. Foi por ter visto uma
peca do Governador que o Doido resolve evadir-se para pér fim a sua vida e a
do dramaturgo com uma bomba que veio a provar-se ser falsa.

O desiderato do Doido ndo se realiza e o Governador sente-se ludibriado por
ter desabafado as suas intimidades.

Por ultimo, ha que fazer a mencdo ao que Raul Brand&o chama de Episddio
Dramatico - O Avejdo. Escrito em um ato com quatro cenas, a singularidade da
peca reside no facto da introdugéo grotesca do fantastico.

O protagonista é um grande ser fantasmatico que voa. Atente-se nos semas
que constituem o lexema. Aparece no quarto de uma idosa moribunda, rodeada
de velhas aterradoras e vampirescas, como todas as outras narrativas brando-
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nianas, a espera de lhe atarem os queixos apds o ultimo suspiro. No quarto
também estd presente o Sr. Caetano para fazer o elogio funebre das virtudes
da moribunda expressas num oratdrio que sugere uma vida de santa dedicada
aum deus absurdo.

O didlogo trava-se entre o Avejdo e a moribunda que se arrepende de ndo
ter seguido o Amor, trocando-o pelo Dever. Este interlocutor fantdstico néo é
do tipo das sombras doutras pecas; € um ser sobrenatural. Nao representa sé a
Morte como também o Sonho, pela irreversibilidade do tempo.

Estamos perante uma escrita de expressionismo fantéstico.

Em publicacédo isolada, de parceria com Teixeira de Pascoaes, na Seara
Nova, aparece uma tragicomédia intitulada: Jesus Cristo em Lisboa. Divide-se
em quadros, Cristo percorre a capital, cruza-se com todas as condi¢des sociais
e ninguém o aceita.

Pela extensdo do texto, pela multidao de personagens e pela cenografia com-
plexa, era uma pega irrepresentavel. E, por isso, hd quem alvitre que a sua exe-
quibilidade passaria pelo cinema, numa sucessdo de planos. No entanto, atre-
vemo-nos a sugerir que, estruturalmente, poderia ser incluida no formato de
uma revista a portuguesa, nascida no inicio do século XX, precisamente. Na
verdade esta dramaturgia popular é uma sequéncia de quadros, unidos por um
ou mais comperes, a boca de cena. O alvitre sé explica a forma do conteudo, ja
que a substancia é de teor elevado envolvendo o Divino no Profano, os Valores
nas Banalidades.

Quanto a substancia do conteiudo ha quem aproxime esta tragicomédia do
texto O Grande Inquisidor inserido n’ Os Irmdos Karamazov de Dostoiévski, da
autoria de Ivan.

Esta peca ocupa um lugar & parte na dramaturgia brandoniana porque esta

fora do teatro introspectivo que a caracteriza.

A MODO DE CONCLUSAO

A época de Raul Brandao, fins do século XIX, inicios do século XX, foi um
tempo de intensa criagdo dramaturgica por toda a Europa de que o autor faz
eco nos Inéditos, atras citados, e nas cronicas jornalisticas que produziu.

Posto que sem filiac&o visivel, nas suas pegas perpassam: a sabedoria de
visionario diante de uma crise de consciéncia como Dostoiévski; um expres-
sionismo com a dramaturgia do Eu & maneira de Strindberg; a existéncia do
grito que resulta do contacto com os principios vitais, tdo do gosto de Maeter-
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linck; a sustentacéo de valores sociais e politicos, sendo a vida sustentada pela
ilusdo a Ibsen.

Numa escrita bem individualizada é percursor do teatro do Absurdo de
Beckett e Ionesco, extraindo o grotesco das personagens que se colocam entre

o hébito e o sonho.
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Chamam-lhe epifania mas é

muito mais do que isso

apresentacéo do livro de poesia de JOAO LUIS BARRETO
GUIMARAES, Mediterraneo, Quetzal, Lisboa, 2016

Sousa Dias

Mediterraneo é o nono livro de poesia de Jodo Luis Barreto Guimaraes
(JLBG), depois dos sete primeiros reeditados em Poesia reunida (2011) e do
recente Vocéestd aqui (2013). E diga-se de imediato. N#o se trata apenas de mais
um livro - o que mesmo assim nfo seria pouco - de um dos poetas maiores da
actual literatura portuguesa. Trata-se da melhor obra do autor, culminéncia
da sua forma sempre mais depurada ou abreviada de expressdo poética e sis-
tematica afirmacgdo de uma tendéncia ja legivel no livro anterior mas que aqui
transparece, e ndo por acaso, logo no titulo. Da tendéncia desta poesia de ins-
tantes, de subitos momentos de revelagdo do inefavel no mais irrelevante do
vivido, a extrair agora esses instantes de «alegria quimica» (poema «Linhas
sobre a duracdo») ndo tanto da melancdlica rotina dos dias, ou de <uma réstia
de tarde por resolver» (poema «Histéria de uma tarde»), mas de impressdes sol-
tas de viagens, de vivéncias espalhadas por multiplos lugares de passagem, de
toda uma geografia, sobretudo europeia, agora interior a esta poesia. Desde o
quinto livro, Rés-do-chdo (2003) que JLBG parece ter encontrado a sua forma,
o seu estilo, o seu tom original: poemas breves em que a centelha poética se
acende, por magia das palavras, de uma discursividade dir-se-ia ndo poética,
rente a prosa, centelha essa que transforma uma linguagem noutra linguagem,
uma realidade (prosaica) noutra realidade (poética). Cada um desses breves
poemas propde-se como uma espécie de captura, nas palavras, da contraface
inefavel de vulgares situacdes quotidianas, como fixagdo, num dizer, do indizi-
vel de um instante «insondavel / fotografico», de um instante poético intuido «a
revelia do dia», como se diz num poema atras citado deste novo livro («<Linhas
sobre a duragdo»). O que se explicita com toda a clareza num verso do outro
poema ja citado: «procuro o inefavel na espessura da tarde» («<Histéria de uma
tarde»). Retenhamos entretanto o adjectivo «fotografico». Porque tal € a carac-
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teristica mais manifesta, mais evidente, desta poesia: flashes poéticos homeo-
fotograficos, poemas escritos por analogia com os instantaneos da fotografia, e
que sdo o trago literdrio singular, a assinatura unica, de JLBG. O que significa
que esta poesia, avessa a formalismos poéticos auto-suficientes, a exuberancias
pirotécnicas da linguagem e a confusio da alquimia poética da lingua com
essa pirotecnia, exibe uma pulsio realista, uma vocagio congénita para o real
e, mais ainda, para o real mais comum, mais prosaico, para o raso real quoti-
diano. E, repita-se, uma poesia de instantes, da brusca transcendéncia poética
intuitiva, so visivel ou sensivel para o poeta, de uma realidade concreta ou de
uma circunstancia vivida banais, da parte inexplicavel ou de «mistério» de tudo
(cf. poema «O telhado de tudo»), até das coisas mais simples, da sua parte sen-
sivel mas ininteligivel. Uma poesia, em suma, como fotografia por palavras de
um excesso a si mesmo do real, como restituicdo pela linguagem de um suple-
mento enigmatico do real irrestituivel, infotografavel, pela fotografia propria-
mente dita. Essa caracteristica «fotografica» insiste, poema a poema, e até por
vezes auto-enunciada, auto-reflectida, nos poemas deste livro. Até aqui, o lado
de continuidade do livro com a obra precedente do autor. Mas, por outro lado,
em Mediterrdneo, os poemas, sempre breves, sempre cristalizagdes de instantes
na cAmara escura, necessariamente inobjectiva (intransparéncia do sentido),
da poesia, apresentam-se como photomatons poéticos de um poeta «turista,
de um poeta viajante, viajando por locais histéricos mediterrdnicos numa via-
gem que o € tanto no espago como no tempo. Os locais aqui nomeados, ruinas,
templos, igrejas, museus, pecas de arte, etc., ndo remetem para obvias referén-
cias turisticas circum-mediterraneas sem remeterem também para folhas ou
estratos do tempo. Ndo de um tempo qualquer, mas do tempo geneticamente
e heterogeneamente folhado, estratificado, da nossa espiritualidade europeia,
do espirito colectivo europeu. De facto, o mar mediterrAneo invocado no titulo,
e horizonte do itinerario poético do livro, ndo € tdo-sé o mar geografico mas o
espago civilizacional euro-asiatico e norte-africano envolvente do qual decorre,
como determinidade espiritual, aquilo a que chamamos Europa. A Europa nao
como mera geografia, ou como comunidade econdmica e monetdria, mas, pre-
cisamente, como espirito, como a «linfa comum» dos rios europeus, na feliz
expressdo do poema «As ruas estio acesas». Mediterrdneo organiza-se alias
de uma forma menos geografica do que geoldgica, estratigrafica. Ha o estrato
mediterranico pagdo, mas também hebraico e islamico, da antiguidade clas-
sica (partes I e II), o estrato cristio da Europa medieval e cientifico da Europa
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moderna (parte III), o estrato contemporaneo do extravio da Europa do seu
espirito, extravio simbolizado nos campos de concentragio da Alemanha nazi
(poema «Judeus errantes») e, em termos actuais, pelo Deutsche Bank (poema
«As ruas estdo acesas») e pela transformacéo do Mediterrdneo num cemitério
de refugiados (poema «Pode ser Pepsi?») (parte IV). Mas nio estamos a falar
de um livro de histdria, ou de teoria, mas de um livro de poesia. E € este o lado
inovador, a original sobredeterminagio destes poemas «fotograficos»: trata-se
ainda e sempre, em cada um deles, de reter a «densidade» ou o «lume», como
aqui se diz, de certos instantes, sé que agora a maioria desses instantes epifa-
nicos néo se destaca apenas do fluxo do tempo quotidiano mas simultanea-
mente do fundo de um outro tempo para 14 desse tempo liquido, de um tempo
de pedra, petrificado, preservado quer nos testemunhos arquitecténicos, artis-
ticos, museoldgicos, etc., visitados pelo poeta, quer na matriz mediterranica,
na mediterranidade abstracta, da alma europeia. Eo peso da Histdria, da sua
presencga, dos seus vestigios gloriosos sobreviventes do seu «lodo» de esque-
cimento (poema «O lodo da Histdria»), sobre o qual vem agora pousar o peso
proprio do instante presente arrancado por condensacio poética da liquidez do
tempo. Condensagio essa que um poema formula em versos espléndidos: «(...)
€ necessario um peso de / magoa acumulada para / que uma gota de chuva se
disponha/ a ser lagrima (...)» (<Segunda parte da vida»).

N&o obstante a arrumacio geoldgica da maioria dos poemas do livro, outros
ha, em cada uma das partes, exteriores a essa geologia, a légica dos estratos.
S&o ainda fotopoemas de instantes desprendidos da irrelevancia dos momen-
tos mais quotidianos, da dissipac@o sem rasto desses momentos, pequenas his-
torias sem Histéria algumas das quais ao nivel das melhores poesias do livro.
Caso, por exemplo, de <Em segunda mé&o», do comovente poema a memoria
de Paulo Cunha e Silva «Aquilo que € infinito» e, talvez o mais belo de todos,
de «O gato ndo quer movimento», que lembra, até pela exceléncia, os poemas
de Manuel Anténio Pina sobre gatos: «Longas tardes passa o gato espojado
/ a meditar (de quem € o gato o espectro / cabe ao gato / revelar). A manha
inteira ocupado a / anular movimentos / (uma folhinha pelo ch&o / a teimosia
do vento) coisas / que fagam barulhos ou se movam insistentes: / no seu territé-
rio/ ndo./ Ruinas a toda a volta. Siléncio / dentro do siléncio. O / préprio tempo
parado para / dar o exemplo». Por outro lado, transversal a generalidade dos
poemas do livro, e traco desde sempre essencial desta poética, o humor. O sen-
tido de humor mas, mais ainda, o humor como sentido, producéo de sentidos
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poéticos paradoxais. E ja esta expressio € equivoca, um verdadeiro truismo,
porquanto o sentido, em qualquer ordem discursiva, € necessariamente para-
doxo, sentido produzido contra a doxa, contra o «sentido» aparente das coisas
ou senso comum, € a fortiori na poesia, em que se trata de aceder a sentidos
n&o prosaicos das coisas prosaicas, a uma «poeticidade» das coisas como sua
dimens&o ontoldgica obscura, inexplicavel, irreconhecivel pela sensibilidade
profana. Formidavel humor recorrente destes poemas de JLBG, o humor, tam-
bém ele, como paradoxo, revelacdo de um extra-sentido propriamente poético
das coisas e do vivido para 14 do seu sentido banal. Mas uma revelacdo que
ha que produzir, que condensar, como atras se afirmou, que so se revela, so se
«oferece», na medida em que a linguagem a revela, que s existe nessa exacta
medida das palavras reveladoras, ou «entre» elas (pois que a genuina poesia
consiste sempre em dizer algo que por natureza excede o dizivel, todo o poder
da linguagem, e que apenas se deixa dizer nos intersticios das palavras, como
um siléncio aberto nelas ou um além delas). Ndo ha revelagdo poética sem essa
prova linguistica do impossivel, da impossibilidade de dizer o que todavia ha
que dizer e que sem esse dizer ndo chegard a existir: «<se eu ndo guardar num
poema esta hora atravessada / nem ela nem esta tarde alguma / vez existirao»
(«Histéria de uma tarde»). Ou seja, ndo ha poesia sem a consciéncia do con-
flito absolutamente aporético entre a sensacéo a exprimir pela linguagem e a
sua indizibilidade, entre a lingua e ela mesmo, sem o poeta, palavra a palavra,
«lutar contra o poema» («Segunda parte da vida»). Poesia, oficio de paciéncia na
imagem de Eugénio de Andrade, criagéo operdria, tudo menos inspiraco. «(...)
chamam-lhe epifania mas / ¢ muito mais do que isso», nos termos do préprio
JLBG num dos poemas deste livro («<Linhas sobre a duragéo»). Certo que, con-
forme o mesmo poema, o instante da sensagdo poética é «<uma oferta da tarde».
Mas uma oferta que acontece nas palavras, que € sobretudo o instante em que
a sensacio se faz palavra, e esse fazer requer uma sensibilidade excepcional,
tanto a realidade como a linguagem, uma atengao ou expectativa «para o caso
/ de» (ibidem) (desse acontecimento), uma espera mas ndo passiva, uma espera
activa: «é / preciso estar a espera para o poder perceber / (esse instante provi-
sério ndo se faz anunciar) / (...) / E preciso estar & espera para o poder intuir»
(ibidem). Dessa intuicdo, e da sua restitui¢do numas poucas palavras «fotogra-
ficas», da experiéncia do inefavel escavada na linguagem, sdo tecidos os mais
belos textos deste Mediterraneo. Um grande poeta é, entre nds como la fora,
um ser muito mais raro do que se pensa. JLBG mostra aqui, se duvidas ainda
houvesse, que € um grande poeta.
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Recordando Gil Vicente € o “Auto da Alma”

MANUEL JOSE DE ALMEIDA E SILVA

Gil Vicente tera nascido a volta de 1465 e falecido cerca de 1537, tendo a sua
vida decorrido sob os reinados de D. Jodo II, D. Manuel I e D. Jodo III.

No reinado do Venturoso, regressando Vasco da Gama do Oriente em 1503,
fez entrega ao monarca de 1500 meticais de oiro que trouxera de Quiloa, tendo
D. Manuel I confiado esse oiro a Gil Vicente, encarregando-o de fazer um
ostensorio para o Mosteiro dos Jeronimos, a célebre Custddia de Belém, que
tera sido, provavelmente, a sua obra-prima como ourives.

Sabe-se que, em 21 de Dezembro de 1512, Gil Vicente era eleito pela ban-
deira dos ourives membro da Casa dos Vinte e Quatro e, a seguir, procurador
dos mesteres junto da vereagdo de Lisboa.

No ano seguinte, era nomeado ourives da rainha D. Leonor — a vitva de
D. Jodo 11, que se notabilizou pela sua ac¢cdo mecendtica ligada a criacdo de
misericordias e a cultura — e mestre de balanca da Casa da Moeda de Lisboa.

Ja no reinado do Principe Perfeito, Gil Vicente frequentava a Corte, onde,
tudo indica, terad sido admitido pelos seus dotes de artista em ourivesaria,
vindo a trabalhar para a rainha D. Leonor ja nessa época.

Outra faceta importante de Gil Vicente foi a de autor teatral. Inspirado na
tradicdo medieval dos “mistérios” — representagdes de passagens da Biblia,
onde “também figuram disputas alegéricas entre vicios e virtudes” (Martins, 1945,
p. 102) — dos “arremedos”, “momos”, ou “entremeses” populares, que ja se faziam
na Corte de D. Sancho I, e nas satiras dialogadas de Anrique da Mota, inclui-
das no Cancioneiro Geral de Garcia de Resende, além do exemplo do caste-
lhano Juan del Encina, seu contemporaneo, Gil Vicente escreveu, encenou e
representou uma vasta série de pegas teatrais, com que distraiu a Corte.

Na Compilacdo das suas obras, iniciada pelo proprio e concluida pelos seus
filhos Paula Vicente e Luis Vicente, estas agrupam-se em cinco volumes, que
abarcam, respectivamente, as obras de devogdo, as comédias, as tragicomé-

dias, as farsas e as “trovas e cousas miudas”.
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A sua estreia ocorreu em 7 de Junho de 1502, no préprio dia em que nasceu
o futuro rei D. Jodo III, filho de D. Manuel I e de D. Maria.

Inspirado naquela tradicdo medieval e na Adoragio dos Pastores no Presé-
pio de Belém, Gil Vicente, com vestes e fala de vaqueiro, penetra de rompante
na cAmara real, explicando a sua invasdo intempestiva pelo grande desejo de
vir saudar o recém-nascido e a sua augusta mée, que o teria forgado a contrariar
a oposicdo que lhe era feita pelos aulicos e pajens. E o “Mondlogo do Vaqueiro”
prossegue com louvores a um e a outra.

O éxito desta representagdo levou a rainha D. Leonor a pedir-lhe que a repe-
tisse nas matinas de Natal. Gil Vicente optou, porém, por compor o “Auto Pas-
toril Castelhano”, assim homenageando a rainha D. Maria, filha dos Reis Cato-
licos, Isabel de Castela e Fernando de Aragao.

A partir dai sucederam-se as representagdes teatrais, compostas, encenadas
e representadas pelo proprio Gil Vicente, ja acompanhado por outros actores.

Nas suas pegas, o divertimento ndo € a Unica finalidade: vai fazendo critica
social, apologia religiosa ou exaltago patridtica, conforme o caso.

A critica social ndo escapam os membros de todas as classes. Por essa razio,
ndo parece que mereca censuras o facto de incluir judeus na galeria de perso-
nagens das suas farsas e de alguns autos: por que razio no os alvejar com a
caricatura e o ridiculo, tal como fazia aos altos membros da nobreza e do clero,
anobreza de toga (juizes e procuradores) e a varios tipos populares? Porventura
ndo eram humanos como os outros elementos da sociedade e ndo tinham os
seus vicios e defeitos?

N3o se esquega a intervencao de Gil Vicente por ocasido do terramoto de 1
de Janeiro de 1531, quando, estando em Santarém, defendeu os cristdos-novos
af ameacgados pelo fanatismo de alguns frades e do povo. Quando, no dia 2 de
Fevereiro desse ano, se repetiu o sismo, “Gil Vicente revine os frades de Santarém
no claustro de S. Francisco, e dirige-lhes uma fala, para os demover da sua atitude
agressiva, escrevendo depois uma carta a D. Jodo III sobre o procedimento dos fra-
des” (Lima, 1945, p. 19).

A sua Trilogia das Barcas (“Auto da Embarcagio do Inferno”, “Auto da
Embarcacgédo do Purgatdério” e “Auto da Embarcacgio da Gléria”) sugere a com-
paragdo com as representacdes medievais do Juizo Final, com os seus cortejos
divergentes dos eleitos e dos danados, e com os retabulos das Almas do Purga-
torio de tantas das nossas igrejas.
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Das primeiras sdo exemplo os relevos no portal da igreja de Saint-Trophime
de Arles e os frescos no interior da Catedral de Santa Cecilia, de Albi, ambas
na Provenca, assim como os relevos numa das pilastras da fachada da Cate-
dral de Orvieto, Itdlia, e os frescos de Luca Signorelli na Capela de S. Brizio da
mesma Catedral. (Registe-se que estes monumentos foram incluidos no per-
curso de viagens de estudo promovidas pelo Instituto Cultural D. Anténio Fer-
reira Gomes e orientadas pelo professor Dr. José Manuel Tedim.) Entre nds,
temos um exemplo na arca tumular de Inés de Castro, no Mosteiro de Santa
Maria de Alcobaca, em cuja face correspondente aos pés se encontra esculpida
a representacio do Juizo Final com seus cortejos ascendente (dos eleitos) e des-
cendente (dos condenados).

Das segundas apontaremos trés exemplos: um interessante quadro na igreja
de S. Pedro, de Pedroso (Vila Nova de Gaia), com a Santissima Trindade jesui-
tica a dominar a composicdo, em cujo registo inferior se representa a Tentagao
de Adao e Eva, ladeados por Almas do Purgatdrio, entre as quais é facil des-
cortinar uma cabega com coroa real e outra com a tiara papal; o retabulo da
capela-mor da igreja matriz de Vila Nova de Cerveira, com uma representagdo
do Anjo S. Miguel e das Almas do Purgatdrio, onde figuram cabecas coroadas
e uma com a mitra; e uma peca de escultura representando Nossa Senhora das
Dores sobre a barca das Almas do Purgatodrio, peca dos séculos XVII - XVIII
proveniente da igreja de S. Cristévao de Rio Mau, que vimos exposta no Museu
Municipal de Pévoa de Varzim, e em que também se veem cabecas coroadas.

9
e

Entre as suas “obras de devocam” conta-se o “Auto da Alma”, considerada
“uma das suas obras de maior interesse dramdtico” (Martins, 1945, p. 103) e que
“representa a irredutibilidade entre o principio da fé (Anjo) e o principio da rela-
tividade racional complicado pela psicologia de contemporizagdo das consciéncias

fracas (Diabo)” (idem, p. 109).

Dedicado a rainha D. Leonor, foi representado perante o rei D. Manuel I, na
noite de Endoencas de 1518, nos Pagos da Ribeira, em Lisboa.

Na didascalia que o precede na mencionada compilagdo, indica-se o seu
argumento, que transcrevemos na sua linguagem original:

“Assi como foi causa muito necessdria haver nos caminhos estalagens, pera
repouso e refeicdo dos cansados caminhantes, assi foi causa conveniente que nesta
caminhantevida houvesse hila estalajadeira, pera vefeicdo e descanso das almas qua
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vdo caminhantes para a etevnal morada de Deus. Esta estalajadeira das almas é a
Santa Madre Igreja; a mesa € o altar, os manjares, as iguarias da paixdo.”

Entra Santo Agostinho, que faz o prélogo e explica que qualquer alma, que
é recomendada ao anjo custddio, se se sente enfraquecer, ao chegar aquela pou-
sada (a Igreja) ganha forcas para prosseguir (subentende-se: no bom caminho).

Vem depois o Anjo Custddio, acompanhando a Alma, a quem adverte para
se ndo descuidar, “que a jornada / muito em breve é fenecida / se atentais”.

A Alma dirige-lhe uma oracéo para que a proteja e guie: “Olhai por minha
fraqueza / Terveal”.

Responde-lhe, solicito, o Anjo, garantindo-lhe a sua proteccdo, mas lem-
brando-lhe: “— Cumpre-vos de me ajudar / A resistir”. Sublinha que o Criador
lhe deu inteligéncia, liberdade de escolha e a memoria, para que nio esqueca
que foi criada para gléria de Deus, devendo precaver-se para néo cair “nos lagos
infernais/ E nas redes da tristura / Tenebrosa / Da carveira que passais”.

Interfere o Diabo com a primeira tentacdo: — Aproveita o tempo enquanto
és jovem.

“Ndo cureis de vos matar,
Que ainda estais em idade
De crescer,

Tempo ha hipera folgar

E caminhar:

Vivei avossa vontade

E havei prazer.

Gozai, gozaidos bensda terra” (...)

Facamos aqui um intervalo para notar que a argumentacgio do Diabo néo
estd longe da méaxima de Horacio “Carpe diem quam minimum credula postero”
(goza o dia de hoje e pensa o menos possivel no de amanha) ou da de Pérsio:

“Carpamus dulcia; nostrum est,

Quod vivis: cinis, et manes, et fabula fies.”
(“Gozemos: s6 os dias que consagramos ao prazer nos pertencem. Dentro

em pouco nfo sera mais que um punhado de cinza, uma sombra, uma ficgio.”)
(Montaigne, s/d, p. 190).
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A mesma ideia encontra-se expressa pelo poeta da Renascencga Ronsard,
na “Ode a Cassandre” (“Cueillez, cueillez votre jeunesse”) e, sobretudo, no soneto
que termina com estes versos:

“Vivez, sim’en croyez, n'attendez a demain:

Cueillez des aujourd’hui les roses de la vie.”

(Ronsard, s/d, p. 39 do vol. I e p. 52 - 53 do vol. II). Este soneto encontra-se
traduzido por A. Herculano de Carvalho em “Musa de Quatro Idiomas”, Lis-

boa, 1947).

A Alma esboca uma recusa, mas o Diabo insiste, procurando convencé-la
a dar valor aos “haveres”, aos “deleites” e “fortunas”, aos prazeres e “comeres”
“Quanto o corpo desejar,

Tudo se faga.”

Notando o fraquejar da Alma, o Anjo adverte-a de que deve prosseguir a sua
caminhada para a gléria:

“Tdo asinha desmaiais?”

A medida que o Anjo se adianta no seu percurso, o Diabo volta a insistir
com as suas tentagoes:
“Assim passais esta vida
Emdisparate.

Vestiora este brial”

A Alma deixa-se seduzir, mas o Anjo adverte-a novamente, oferecendo-lhe
protecgao:

“Andai, dai-me cd essa mao.”

Enfraquecida a sua resisténcia pelas tentagdes com que o Diabo a vai sedu-
zindo, a Alma manda-o seguir, que ela o acompanhara conforme puder.
Aproveita o Diabo para de novo a tentar, dizendo-lhe:
“Ainda é cedo para a morte;
Tempo hd de arrepender,

Eiraocéu”
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e dando-lhe um colar “d’ouro mui bem esmaltado”, dez anéis e uns brincos.
A Alma deixa-se seduzir:

— “Oh, como estou preciosa,

tdo digna para ser servida

esanta para adovar!”

O Anjo tenta de novo leva-la ao bom caminho, fazendo-lhe ver que toda a
riqueza
“se descarrega

Ao portoda sepultura”.

Reconhece a Alma que a sua fraca natureza a embaraca, pois ja sente que
0 seu caso ndo tem remédio.

Insiste o Anjo, aconselhando-a a ir procurar “o mantimento celestial” a
“Madre Igreja Santa”, mas o Diabo repete a sua investida, insinuando a Alma
que € ainda muito nova para ir a Igreja, que “na hora que a morte vier (...) / Se
perdoam quantos danos/ A alma tem”. E tenta-a com os bens materiais, que estdo
ao seu facil alcance, através de “demanda mui ligeira”, pois hd umas escrituras
de uns casais de que perdera “grande renda’.

Reage a Alma, mandando-o calar:

— “Cal’te por amor de Deus!
Deixa-me, ndo me persigas;
Bewm basta estorvares os hereges

De atingirem os altos céus.”

O Anjo encaminha-a, por fim, para a “pousada / Verdadeira e mui segura”, a
Igreja, que a recebe e a quem a Alma se confessa:
“Souuma alma que pecou
Culpas mortais
Contra o Deus que me criou
A sua imagem (...)”
“Conheco-me por culpada,
E digo diante de vés

Minha culpa.”
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Acolhe-a a Igreja e promete servir-lhe “os manjares (...) guisados por Deus
Padre”, que lhe serdo servidos pelos Santos Doutores da Igreja Agostinho,
Jerénimo, Ambrdsio e Tomés de Aquino.

Entretanto, Satands lamenta a sua pouca sorte perante outro Diabo, por
néo ter conseguido levar aquela alma para a fogueira infernal, lamento que
encontra eco neste, a quem, no entanto, o primeiro garante que voltara a tentar
aquela Alma logo que ela saia da Igreja.

Ja ai, onde o Anjo a acompanha, a Alma suplica-lhe:

— “V@s ndo me desampareis,

Senhor meu anjo custédio.”

Sentada a mesa, com o Anjo ao pé de si, a Alma ¢é servida pelos Doutores.
Santo Agostinho eleva a Deus uma oragdo, evocando a Paix&o de Cristo e as
dores da Virgem Maria ao assistir a ela.

Segue-se Santo Ambrdsio, lembrando as lamentagdes de Jeremias pela
perda de Jerusalém e S. Jeréonimo, que também evoca a Paix3o.

Santo Agostinho benze a mesa e a Igreja manda vir 4gua para as maos, que
aquele diz dever a Alma lavar com as lagrimas da sua culpa e limpar com a toa-
lha com que Verdnica enxugou a transpiragio de Cristo.

A Madre Igreja vai indicando as “iguarias” a servir a Alma: os Agoites fla-
gelados ao Messias, a Coroa de Espinhos, os Cravos e o Crucifixo.

Esta ultima “iguaria”, porém, so lhe € servida depois de a Alma se despojar
dos “arreios” (vestido e jéias que Satands lhe dera).

Todas as iguarias sdo adoradas a medida que vao sendo servidas a Alma,
cantando todos hinos religiosos adequados.

A representagdo termina com todos a cantar o “Te Deum laudamus”.

Como se v&, o auto é mais do que um mero divertimento palaciano. Na ver-
dade, para além do seu objectivo catequético — tenha-se presente que a sua
representacdo decorreu na Semana Santa — a sucessiva entoacgio de diversos
hinos religiosos e o culminar do auto diante do altar da Igreja com “um dos
mais sublimes canticos de que se orgulha a liturgia catdlica”, no dizer de Mendes
dos Remédios (Cit. por Lima, p. 73), aproximam-no das caracteristicas de uma
celebracéo religiosa.
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Gil Vicente descreve-nos o percurso hesitante da Alma na terra, zigueza-
gueando ao sabor das tentagdes do Diabo e dos apelos do Anjo, indecisa entre
o Pecado e a Virtude.

Faz-nos lembrar aquela passagem de S. Paulo, onde diz:

“Ndo € 0 que quero que pratico,
Mas o que euodeio € que fago”

(Rm 7, 15)

Mas nada esta perdido.

Profundamente cristdo e catdlico convicto, Gil Vicente aponta-nos o cami-
nho da Salvagdo: o sincero arrependimento e a confissdo dos pecados, com o
propdsito firme de emenda.

Entéo, na Sua infinita misericérdia, Deus da-nos o Seu perdao.
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Ha muito tempo, quando éramos pequenos
(nos 80 anos de “O Mosquito™)

HELDER PACHECO

Mas tudo isso passou: agora sé me resta
Das quimeras que tive, uma visio modesta
Um sonho encantador, de paz e de ventura.

Gongalves Crespo, Nocturnos

Vinha todos os sdbados. Aparecia sempre - as pessoas eram pontuais e, nesse
capitulo, procuravam dar bom exemplo -, pelas trés horas. Mais minuto, menos
minuto. Mas, como a combinacgio era para as trés, nenhum de nds se atrasava.
Sabiamos que o tempo fugia e tinhamos programas fascinantes, de antemao dis-
cutidos, para gozar as tardes. O meu avd vinha pela Ponte, caminhando ligeiro.
Mal o via, deitava a correr para chegar mais depressa a beira dele. Para nos abra-
carmos. Para falarmos alvorocadamente do que tinha acontecido entretanto na
cidade. Para, no meu caso, olhar - coragdo batendo a galope - os embrulhos com
presentes que arranjava maneira de trazer (talvez na tentativa de me compensar
das auséncias que tanto pesavam).

Os presentes! Coisas futeis. Superficiais. Efémeras. Como a vida que - cada
vez mais - é construida assim de coisas pequenas. De lembrancas. De imagens
e sensagdes escapando pelos intersticios da memoria. Coisas futeis. Por exem-
plo: caixas de pastéis, saborosissimos jesuitas comprados na Palace, pastelaria
da esquina de Santo Anténio com Sa-da-Bandeira, onde agora estd um banco (de
dinheiro, ndo de sentar). Outro exemplo: sacos de rebucgados Victdria com figuras
de animais. Ou litografias mal impressas, com figuras de jogadores da 1.2 divi-
sdo. O Patalino, do Elvas, o Correia Dias e o Barrigana, do Porto, o Arsénio, do
Benfica, e mais noventa e seis. Os presentes podiam ser livros. Ou um automével
de folheta com chave para dar corda. Embalagens de confetis ou serpentinas. A
mascara de Pierrot daquele Entrudo em que fomos & festa dos Fenianos. A caixa
de sapatos atafulhada de santinhos de cascata, vendidos na Rua da Assuncao,
embrullhados como objectos de cristal, em papel pardo, de mercearia. Uma vez
o presente foi um estojo completo, com compasso de prender o lapis, compasso
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de pontas e transferidor. Tudo artesanal, em caixa de madeira forrada de pano
azul. (Sendo o meu primeiro estojo, € mais facil recorda-lo.) Doutra vez o meu
avo trouxe um diciondrio de bolso, de lingua pior do que chinés, e disse que lho
tinham oferecido como brinde. E que talvez um dia me fizesse jeito (descobri
mais tarde ser alemio e ndo serviu para nada).

Dos melhores presentes de todos quantos recebi foi, sem duvida, o Magic
Roundabout, recém-importado da terra dos camones, quer dizer, um caleidoscé-
pio para onde espreitdvamos. Rodando o corpo cilindrico com figuras estam-
padas, formévamos fantasticas combinag¢des cromaticas, simetrias absolutas,
em movimento e mutagio. E, com as prendas, fossem quais fossem, grandes ou
pequenas, caras ou baratas, enrolado e metido no cartucho ou no fio que atava
o embrulho, vinha “O Mosquito”.

Se ndo era o mais importante, “O Mosquito” representava a expectativa da
cobicada surpresa e suprema ansiedade. Nao pelo seu valor - tostdes que agora
ndo valiam um suspiro -, mas pela curiosidade de desvendar a continuacéo dos
mistérios que transitavam da semana anterior. Histérias que, mais parecendo
sem-fins do que narrativas, aticavam intrigas, surpresas, descobertas, evasdes.
Porque néo eram histérias contadas normalmente. Como as dos livros da Escola
Primaria, cuja leitura apelativa das virtudes rusticas de um pafs fora do tempo
era, por isso mesmo, pouco didactica. E sobretudo desinteressante para as nos-
sas ansias de crescer depressa.

A tal patriotismo de Reparticao Publica “O Mosquito” surgia como alterna-
tiva dos tempos importantes mesmo. Dos tempos vagos da tabuada, das copias
e decalques de desenhos que as nossas avds ja tinham realizado e outros requin-
tes do género frustrante. Nao quero dizer que a escola daquele tempo, dos “anos
da radio”, de vez em quando, por descuido da ortodoxia, pelo talento de alguns
mestres ou pela pressdo da vida, ndo pregasse partidas e rebentasse com as por-
tas do templo. De facto, ndo raro, a realidade submergia a sessdo de ditado com
noticias como o desembarque na Normandia, o grande temporal - que arrasou
metade dos telhados do Burgo -, a vinda a Portugal da seleccdo da R.A.F., com
os ases da época, verdadeiros principes futebolisticos. Além de outras ninharias
que abalavam a ciéncia absoluta e imutavel dos programas. Mas como poderia
a cartilha suportar o embate da heterodoxia, o embate das coisas vitais e impor-
tantes como as transformagdes do mundo que “O Mosquito” representava? Real-
mente, “O Mosquito” era - para nds - a subversio do Sistema. Marcava a dife-
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rencga entre aquilo que a Escola pretendia que aprendéssemos e o que 0s nossos
sonhos e fantasias nos exigiam que descobrissemos.

Tinhamos, ndo obstante, por mestre o mais liberal de todos quantos conhe-
cemos. Homem desempoeirado, nunca batia. Mostrava sorrisos simpaticos
as falhas da tabuada e - suprema incontencdo das normas! - mandava-nos as
redondezas procurar lenha para, no Inverno, acendermos a lareira da sala da
aula. (Naquela altura, os edificios escolares eram artesanais, modestos, e, com
ambiente provinciano, a gente aquecia-se a lareira. Na melhor das hipdteses,
queimando a lenha aventurosamente angariada. Os edificios de agora séo prag-
maticos e funcionais. Por tal motivo ndo possuem aquecimento a lenha, ou qual-
quer outro, considerando que - como justificava um burocrata - Portugal é pais
de clima temperado!)

Porém, perante “O Mosquito”, até o mestre liberalissimo, que nem obrigava a
marchar aos sdbados e a fazer a saudagdo do brago estendido as visitas que entra-
vam na sala de aula, mesmo ele reagia conforme a ortodoxia: histdrias aos qua-
dradinhos nem pensa-las, quanto mais vé-las na escola. Mas, valha a verdade, a
centelha de sabedoria que as pessoas armazenam sempre € melhor conselheira
do que a pedagogia dos dogmas e Despachos. Talvez por isso, em pleno exerci-
cio de contas no quadro, com a classe concentradissima nas reacgdes da vitima
cuja sapiéncia se testava, quando algum de nds era apanhado a ler, a socapa,
“O Mosquito”, mesmo entdo a liberalidade do mestre impunha-se. E dizia, sem
excluir certa cumplicidade: “Guarda 1a as histérias aos quadradinhos, que agora

1

estamos a tratar de coisas sérias!”. A gente guardava-as e ficava o assunto encer-
rado. Nem sequer, por castigo ou represalia - como ocorria noutras salas -, o
mestre nos apreendia o jornal ou nos chamava ao quadro para nos esticar. E ainda
menos fazia queixa aos nossos pais de que andavamos a ler revistas improprias.
Acabamos por desconfiar de que, pesassem embora as aparéncias, ele era, as
ocultas, admirador d’“O Mosquito”. Isto porque, um dia, para grande surpresa
nossa, fez vista grossa a varias ilustragdes de redacgdes sobre o tema “animais
nossos amigos”. Nelas, subversivamente, tinhamos desenhado cenas dentro de
quadradinhos com legendas por baixo. Um de nds - ja nem sei se foi o Aranhigo
ou o Pigmeu -, mais culto, chegou mesmo a representar personagens de cujas
bocas safam, em baldes, as falas. Foi, diga-se, revolugdo espontanea: alguém se
apercebeu de que o vizinho de lado ilustrava o texto ndo com o habitual desenho,
mas com a histéria em quadradinhos (banda desenhada era, entdo, nomencla-
tura estranha e avessa a linguagem da Vitdria, da Rua das Flores, ou da Serra
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do Pilar). Vai dai, para nio ficar atrds, o resto da classe, em peso, desatou furio-
samente a desenhar quadradinhos resumindo enredos e descrevendo acgoes.

Conivente, o mestre ndo tugiu nem mugiu e até elogiou alguns trabalhos pela
graca, o realismo, a maneira como tinham passado das palavras as imagens.
Isto segundo palavras que assim descodificamos mais ou menos: “Podem copiar
“O Mosquito”, mas néo se ponham af a 1é-lo quando falarmos do que esta no
livro!”. A partir de tal acontecimento, a subversio instalou-se definitivamente
nas ilustragdes das redacgdes, nos cadernos didrios, nas sebentas... E sobretudo
nas nossas ideias, na maneira como passamos a perspectivar a representagdo
da realidade.

Foi sol de pouca dura. No ano seguinte, o mestre liberal foi transferido, e o seu
substituto, professor de convicgdes firmes e austeras, era defensor dos mais altos
valores do compéndio e do catecismo. Por tal motivo, ndo sendo para gracas,
aboliu aquele modernismo corruptor. Depois disso, desenhos so a copiar vasos
e a representar as coisas como elas sdo (e ndo como nds fantasidvamos que elas
eram - ou deveriam ser). E “Mosquitos” encontrados na sala de aula davam cocas
atras da nuca e reguadas nas maos, posturas de pé ao canto da sala e chamadas
ao quadro para fazer divisdes (a conta desgracada). Conforme a infraccéo fosse
estar a 1é-los quando o professor explicava, estar a folhed-los em lugar de deco-
rar os tempos dos verbos, e tentar copia-los para ilustrar redacgdes. Ou, simples-
mente, estar a mostra-los, a segunda-feira, ao vizinho de carteira (que néo tinha

avo, ou, melhor dizendo, ndo tinha um avd em estado de graca).
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Mas, bem no fundo, o bichinho estava enraizado. E, nos tempos seguintes
(apesar de tudo eram de leite e mel pelas descobertas - quase todas as importan-
tes - que, entre os sete e os dez anos, a gente vai fazendo), os meus companheiros
e eu, naquela escola de bairro, fomos crescendo na leitura d”’O Mosquito”. Sim,
crescendo. Moldando sentimentos. Apurando valores que distinguiam o Bem
do Mal. Enaltecendo a amizade e o companheirismo. Descobrindo a aventura.
Dando conteudo ao desejo de explorar o mundo (ainda que fosse o do outro lado
da rua). Promovendo a diversidade. E, especialmente, carregando as baterias da
imaginacdo e do sonho com formidavel arsenal de motivacdes e inventivas que
a Escola se mostrava incapaz de proporcionar - quando nao de compreender.

Téo importantes como o pdo na boca e talvez mais actuantes do que as apren-
dizagens formais que o Sistema nos impunha, as histérias aos quadradinhos
do “Mosquito” constituiram - quem sabe? - verdadeira Escola alternativa. Para
aquela geracdo de citadinos do pds-guerra, evoluindo ao ritmo pré-televisivo e,
por isso, pré-massificado, elas representaram possibilidades de estruturagdo do
pensamento modernas e relevantes, em contraposigdo as directivas da pedago-
gia oficial. (Provavelmente os jovens de agora dirdo o mesmo da ligacio entre a
escola, a vida e os novos mass-media. Mas isso € assunto descabido desta cerca-
dura.)

Quanto devemos aquelas historias? Muito, certamente. Sobretudo em maté-
ria de factores discretos e intimos néo contabilizéveis nos quadros das taxino-
mias. Momentos de alegria alvorocada. Horas deliciosas relendo e treslendo
aventuras. Vésperas de Natal a decifrar passatempos e a jogar os jogos do “Alma-
naque”. Tardes de morrinha a recortar e coleccionar as figuras dos concursos.
Magias, emogdes, ternuras. E, céus, ndo foi por isso que perdemos as qualidades
de leitores, que aborrecemos os livros ou nos tornamos cabulas, conforme os cri-
ticos mais agoirentos dos quadradinhos nos vaticinaram. Ja sabem, portanto,
o motivo porque, de entre as mais ternas recordac¢des da infancia, relembro os
sdbados a tarde. E “O Mosquito”.

Conhecfamos, do sétdo da casa do Aranhico, a existéncia do “Gafanhoto” e do
“ABC-zinho”. Tinham pertencido ao pai, que guardava alguns exemplares como
reliquias. Sé os viamos a distancia e nem sequer lhes mexiamos. Apesar disso,
tais operagdes exerciam-se as escondidas do proprietario. Na mesma época des-
sas buscas clandestinas nos sotdos da vizinhanca também havia pesquisas na
casa dos Bacelares, na Rua da Paz. La tinham guardado “O Senhor Doutor” e
“O Papagaio”, dos inicios dos anos trinta e que, mesmo cheios de pod e ja ama-
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relecidos, constituiram, aos nossos olhos avidos de figuras, que ultrapassassem

as do livro da 3.2 classe, verdadeiros deslumbramentos. Foram, digamos, espécie
de complemento das licdes d””’O Mosquito”. No entanto, esse, embora nascido
muito antes de nds, marcaria, de facto - com um suplemento infantil suponho
que do “Século”, chamado “PimPamPum!” -, os nossos afectos, na aprendiza-
gem daquele meio que, com a radio, virava do avesso os conceitos de comuni-
cacdo. E, mais do que isso, vinha influir sobre a mentalidade, os saberes e os
proprios comportamentos de uma geragdo para quem as histérias contadas ao
serdo e as apologias civico-patridticas do livro unico tinham deixado de consti-
tuir modos privilegiados de formacao (e conformacio).

Destes anos magicos d””’O Mosquito”, o maximo herdi seria, a grande distan-
cia dos restantes, o Cuto. Rapaz endiabrado, falava portugués e protagonizava
perigos e ac¢Bes aventurosos jamais imaginados no nosso bairro. O Cuto trans-
formou-se, de imediato, em paradigma, em modelo do rapaz destemido que logo
adoptdmos e passamos a copiar nas brincadeiras dos passeios e dos quintais (o
pior era quando alguns tinham de fazer de inimigos. Como todos recusavam,
isso descambava, ndo raras vezes, em sessdes de pancadaria. Dignas, alids, dos
quadradinhos das histérias). Por 1945 - citando de memdria - apareceram dois
folides que classificdmos como superiores ao Bucha e Estica (de que eram ému-
los!) e a quaisquer outros artistas do cinema. Falo do Serafim e Malacueco. Estroi-
nas com tanto de atrevidos como de divertidos, entusiasmavam-nos pela confu-

sdo que introduziam em tudo quanto ocorria.
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Na mesma altura surgiu também Téino, “o Bola de Neve”, com a primazia

de acrescentar aos nossos horizontes miticos o conceito absolutamente inova-
dor de herdi preto. O seu nome, embora estrangeiro, tinha sido convertido, num
daqueles trocadilhos sem graca nenhuma que os tradutores sempre tiveram a
mania de inventar, em Antdnio das Neves - vao la saber porqué... As aventuras
inglesas como as histdrias do casal Tom e Nora, em As Ruinas do Mosteiro, vieram
alargar as vistas da Rua do Correio com a nogéo, também inovadora, de que os
herdis poderiam aventurar-se em pares de sexos diferentes. Ousadia terrifica em
pais onde falar de coeducacio constituia sumo atrevimento! Da mesma origem
eram o Cavaleiro da Mdscara Vermelha e a Maria Ninguém. Mas, ndo ha duvi-
das, o Cuto sobrepunha-se a todos os enredos, manhas e movimento. E, coisa
espantosa, em lugar de conter legendas apenas no rodapé dos quadros, também
falava através de baldes que lhe saiam da boca. Verdadeira descoberta que nunca
tinhamos presenciado! Outros herdis apareceram a atenuar aquelas primeiras
emocdes: o Capitdo Meia-noite e sobretudo os Jorge e Segismundo pedalando pelo
Mundo, traducéo caseira do titulo original. E nesta fidelidade a “O Mosquito”
fomos crescendo, na minha rua, casa sim, casa ndo. E nem mesmo o “Diabrete”,
outro companheiro nos primeiros exercicios de ver e soletrar imagens e palavras
e forte concorrente daquele, conseguiu abalar a nossa convic¢ao de jamais dei-
xar de ler “O Mosquito”. De jamais - e isto com juras e promessas encarnicadas
- considerar outro herdi superior ao Cuto.

Ai, mas a vida é corredoiro. E aragem efémera. Passa, modifica-se - e modi-

fica-nos - continuamente. Umas vezes para melhor, outras para pior (quem
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poderd fazer a escolha?). A vida

s Qze e b

b1
e R

|

pregou-nos uma partida: a mim,

ao Aranhigo, ao Pigmeu, ao Xd da

Pérsia, ao Reisinho, a Gléria, ao
Tenente (companheiros de seita,
como podem calcular, seitas
que, na altura, eram donas das
ruas da cidade. Ruas para brin-
car, jogar, conviver e ndo para
a dominagdo motorizada). Pre-
gou-nos a partida de, na fase das
duvidas e auto-afirmagdes a imitar os adultos, nos por diante dos olhos o dltimo
grito em histdrias aos quadradinhos: “O Mundo das Aventuras”. Que trouxe com
ele seducdes ndo ja de ingénuos enredos infantis, na maior parte dos casos com
legenda por baixo, mas de desenhos excitantes, cheios de sinais e onomatopeias.
Com baldes saindo da maioria das bocas. Repletos de episddios prodigiosos e
violentos, com riscos permanentes para os artistas. E esquecemos as promessas
de fidelidade...

Quando o Tim-Tim surgiu - em albuns magnificos -, tinhamos perdido a
inocéncia e os encantamentos da leitura no passeio, a roda d”’O Mosquito”. O
Tim-Tim foi herdi tardio. Herdi intelectual das nostalgias adultas em guardar os
pedacos que se dispersavam dos anos sublimes de quando éramos pequenos.
E, pormenor significativo, nunca mais dissemos histérias aos quadradinhos (a
partir de certa altura comegou a parecer mal, a ndo soar a fino, designar tdo
puerilmente a banda desenhadal).

Agora, olhando para trés e revendo estes anos de continua devogdo aos qua-
dradinhos, ndo restam duvidas - pessoalmente n&o as tenho - da sua impor-
tAncia para dar corpo a nossa apeténcia de felicidade. Nao (me) restam duvidas
de quanto lhes devemos, a geragdo daquela Era anterior ao video e a caixa com
histérias dentro que mudou o mundo. Divida de gratiddo. De ternura e simpatia
pelos momentos de ventura infinita preenchendo as horas. Pela jovialidade dos
herdis cdmicos e pobres. Pelas janelas abertas sobre as coisas e sobre os outros.
Pelos clubes de amigos. Pela nova forma de pensamento (visual) que adquirimos.
O que seriamos nds, a geragdo anterior a revolucdo da imagem, sem a banda
desenhada a oferecer-nos a ponte, a transigdo para o futuro (que, sem darmos
por isso, se transformou em presente)?
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Memorias de viagens de avido

ANTONIO VASCONCELOS

Desde a minha infancia tive um grande fascinio pela aviagao.

Assim, ao longo da minha vida, recordo as viagens de avido que efectuei e
os modelos de aeronaves em que viajei.

Com a Ordem dos Engenheiros tive a oportunidade de visitar o aeroporto
Francisco Sa Carneiro e as Oficinas de Manutenc¢do da TAP bem como o seu
simulador dindmico de voo dos Airbus A 330 e A340. Também algumas vezes
visitei as cabinas de pilotagem de alguns avides, antes das draconianas restri-
¢oes de seguranca apds os tragicos acontecimentos do 11 de Setembro de 2001.

Na terminologia da aviagao ¢ utilizada a lingua inglesa, falada e escrita, e
as unidades de medida sdo em unidades inglesas, tais como milhas (nauticas),
nés (milhas/h), pés e libras.

O meu baptismo de voo aconteceu em Maio de 1961, quando estava a con-
cluir o curso de Engenharia Electrotécnica na FEUP. Um meu colega de curso
desafiou-me para dar um passeio de avido num aparelho do aeroclube Porto.
Deu-me boleia para o aeroporto de Pedras Rubras, (assim se chamava naquela
época o actual aeroporto Francisco Sa Carneiro) e embarcdmos numa avioneta
monomotora de asa alta (Piper Club J4) de matricula CS-ABQ (todos os avides
portugueses tém uma matricula internacional comecada por CS).

Fizemos boa descolagem e, em seguida, rumamos até o mar. Demos uma
volta e comegamos a seguir a costa. Passamos pelo farol da Boa Nova, Leixdes,
Foz até a barra do Douro.

Voltamos para terra e seguimos junto a margem esquerda, do Douro, pas-
sando pelo Canidelo, pela ponte da Arrabida, atravessamos o rio e passdmos
pelo Paldcio de Cristal, Lapa, Amial, Via Norte e Padrdo da Légua. Depois
aterramos sem novidades. Voo agradével de cerca de meia hora, a baixa alti-
tude, entre os duzentos e trezentos metros.

Entretanto, alguns anos depois, nos primeiros anos da minha vida pro-
fissional na EFACEC, julgo que em 1965, tive de ir a Lisboa de urgéncia para
resolver um problema técnico e viajei, pela primeira vez, num aparelho comer-
cial, o Super Constellation da TAP. A TAP teve uma frota de seis aparelhos,
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que voaram de 1956 a 1967, que faziam a rota da Africa: Lisboa/ Luanda/ Lou-
renco Marques.

Este avido a hélice, fabricado pela prestigiada empresa americana Lockeed,
dispunha de quatro potentes motores radiais, com 18 cilindros refrigerados a
ar. Marcou a histéria da aviagdo pelos seus desempenhos e inconfundivel leme
traseiro com trés pecas, uma central e duas laterais. Possuia uma velocidade
de cruzeiro de 480 km/h e um tecto operacional de 7.300 m.

Pouco depois comegava a era dos avides com motores a jacto. Assim, a
minha primeira viagem num desses avides aconteceu em Setembro de 1969, a
Suica, ao servico da EFACEC, entre Lisboa e Zurique, num DC8 da Swissair.
Tratava-se de um quadrimotor de longo curso, lancado em 1959 pela empresa
americana Douglas. Foi o primeiro avido a jacto construido por esta célebre
entidade, que tinha fabricado uma série de avides a hélice, tais como o DC3,
DCy4, DC6 e DC7.

Depois, seguiram-se viagens em outros avides a jacto, como o Caravelle, o
primeiro desse tipo ao servico da TAP. Era um bimotor de médio porte, fabri-
cado pela empresa francesa Sud Aviation, que tinha a particularidade de os
reactores estarem instalados na parte posterior do avido, solugdo que mais
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FRANRERNTEY Almgs  FOR TR
asabbbbbnbas
p—— -

Caravelle da TAP (foto de Luis Padua)

tarde foi adoptado por outros modelos
como o DC 9, o Fokker 100, da antiga
Portugalia, (ainda hoje em servico).
Foi um destes avides, o Cara-
velle, - CS - TCC, que transportou o
Papa Paulo VI, a 13 de Maio de 1967,

de Roma/ Base aérea de Monte Real/
Roma, na primeira viagem de um Papa Tristar da TAP (autor Luis Pddua)
a Fatima.

Depois, seguiu-se o quadrimotor de longo curso Boeing 707, o primeiro
grande sucesso deste tipo de avides e que a TAP teve também ao seu servigo.
Voei nele pela primeira vez numa viagem a Roma, numa peregrinagio, com
a minha mulher. Com esse avido foi dado um gigantesco avanco nas viagens
intercontinentais.

Seguiu-se um periodo em que estiveram na moda avides trimotores, como o
B 727 de médio curso, com trés reactores na parte posterior (dois laterais e outro
junto ao leme vertical). Esta configuracdo foi também utilizada nos avides de
longo curso Lockeed Tristar e no Douglas DC 10. Viajei varias vezes nos Tristar
da TAP em percursos europeus.
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NARROW BODIES E WIDE BODIES

Um dos critérios que classificam o tipo de avides € dividi-los nessas duas
categorias. Os primeiros s6 tém um corredor, enquanto os segundos tém dois
e, consequentemente, uma cabina bastante mais ampla. Sdo Wide bodies: os
antigos modelos Tristar e DC 10 e os actuais modelos da Boeing B747 (Jumbo),
B767, B777 € o novo B787 (1).

Entretanto a industria europeia de aviagao organizou-se de modo a comba-
ter a supremacia americana, na empresa AIRBUS, que actualmente concorre
com a Boeing nos vérios segmentos de mercado, quer no médio curso (narrow
bodies), da familia A319, A320 e A321, quer no longo curso (wide bodies), da fami-
lia A340, A330, A350 e A380.

A TAP, neste momento, sé opera com Airbus, respectivamente A 319, 320,
321, 330 € 340, 0 que é muito vantajoso na certificagio dos pilotos e na manu-
tencdo. A TAP Express, que sucedeu
a Portugdlia, voa actualmente com os
jactos Fokker 100 e Embraer ERJ-145 €
com os ATR 900, bimotores de asa alta,
a hélice, na ponte aérea entre Lisboa /
Porto/ Lisboa.

J& viajei em varios wide bodies,
nomeadamente nos Jumbos (B 747),
em longas viagens que fiz com a minha
mulher & Africa do Sul, aos EUA, ao
Canadé e a Hong Kong.

VIAGENS COM MEMORIA

Lembro as espectaculares aterra-
gens na Madeira, em que a aproxima-

¢ao é habitualmente efectuada acom-

panhando a costa, desde a Ponta de
AP-Express-ATR72 600 S&do Lourengo. Em seguida o avido da
uma majestosa volta sobre o mar, ja

relativamente baixo, até alcancar a pista, situada na localidade de Santa Cruz,
a uns 20 km do Funchal. Assim, para acompanhar a aterragem, aconselha-se
a escolher um lugar na janela, do lado direito do avido. Este aeroporto, mesmo

S142 -



LETRAS - MEMORIAS

apds o seu prolongamento no ano 2000,
continua a ser muito sensivel a rajadas
de ventos cruzados, fechando por vezes
por essa razao.

Lembro-me também, nos anos 8o,
de uma magnifica viagem nocturna de
Bruxelas/ Genéve, num DC 9, durante
a qual vi a feérica iluminacio das auto-

-estradas belgas, uma particularidade
justificada nessa época pelo aumento AB 320 no Funchal
da seguranca, num tempo de energia
barata.

Também me recordo de uma pés-
sima viagem nocturna muito turbu-
lenta de Lisboa para o Porto, ao servigo
da EFACEC, num inverno dos finais
dos anos 80, num British Aerospace
ATP da LAR (Linhas Aéreas Regio-

nais). Tratava-se de um bimotor de asa

ATP da LAR

baixa, com motores turbo hélice, cuja
altitude de cruzeiro era relativamente baixa, da ordem dos 7.000 m, onde se
encontram muitas nuvens e ventos tempestuosos. Embora o voo fosse curto,
cerca de uma hora, apanhdmos muita turbuléncia, que sacudia o avido, ndo sé
na vertical mas também na horizontal.

Nos anos 9o fiz uma bela viagem, com tempo claro, na cabina dum Fokker
da Portugalia, onde tive a oportunidade de observar os varios instrumentos
de bordo e toda a rota: saimos do aeroporto, demos uma volta em direc¢do ao
mar, seguimos junto a costa e depois rumamos ao radiofarol de Fatima. Em
seguida, rodamos em direcgdo a Lisboa. Como estava vento Norte, demos uma
volta até a costa da Caparica, atravessamos o Tejo, vimos a ponte 25 de Abril
e entrdmos pelo Sul, sobrevoando, a baixa altitude, a tipica baixa de Lisboa,
para, depois, aterrarmos suavemente. Ver das alturas o nosso pafs foi uma sen-
sagdo inesquecivel.

Muito mais tarde, recordo a aterragem em Nice, um aeroporto instalado
num aterro, a 7 km da cidade. Durante a aproximacio via-se perfeitamente a
Cote d’Azur e suas famosas praias.
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Bombardier CRJ 9goo Jumbo no aeroporto Francisco S&a Carneiro

Também foi muito agradavel a viagem que fiz com minha mulher num
avido canadense, Bombardier CRJ 9oo, da companhia regional Air Nostrum,
de Porto a Madrid, em Dezembro de 2009, integrada numa visita Cultural do
Instituto, orientada pelo Prof. Doutor José Tedim.

As viagens nos Jumbos foram muito agradaveis, quer pelo entretenimento
a bordo com musica e TV, quer pelo baixo ruido e estabilidade do voo. Feliz-
mente viajei de noite, o que € muito vantajoso para poder dormir um pouco.
Também a distancia entre cadeiras é maior e ajuda, assim, a distender as per-
nas. Lembro-me que, numa viagem entre Toronto e Londres, fomos apanhados
por um vento de cauda, da ordem dos 50 km/h, que encurtou bastante a viagem.
Tratou-se de um jetstream, que habitualmente sopra de Oeste para Leste, em
grande altitude, no Atlantico Norte.

ALGUMAS NOTAS TECNICAS:

A velocidade de cruzeiro dos avides a jacto situa-se entre os 850 e 9oo Km/h.
Nunca sera superior pois ndo podem ultrapassar a barreira do som (velocidade
de transmissdo do som no solo € 1.224 m/s)

A altitude de voo é também da ordem dos 10.000 m a 12.000 m, ja que estdo
no limite da estratosfera, onde praticamente néo existem fendmenos atmosfé-
ricos, tornando os voos com muito pouca turbuléncia. Simplesmente esta situa-
¢do so se verifica em voos com duragdo superior a uma hora, de modo a haver
tempo para alcancgar essas altitudes.

Os pneus dos avides sio cheios a azoto, para reduzir drasticamente o aque-
cimento na aterragem e também para evitar a perigosa presenca de oxigénio
a bordo.

Conforto a bordo
O conforto a bordo de um avido depende de uma série de factores, fisicos e
psicoldgicos, tais como:
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Pressdo atmosférica

As cabinas sdo pressurizadas, dado que no exterior, na altitude de cruzeiro,
da ordem dos 10.000 m, a pressdo € extremamente baixa. No entanto, para
reduzir os esforgos mecanicos a que a cabina é submetida, a pressdo a bordo
€ equivalente & que se sente entre 0os 2000 e 2500 m. Assim, alguns passagei-
ros tém uma sensagio de sonoléncia. Na descida, a pressdo é aumentada até
alcancar a do solo e, por vezes, os ouvidos ficam entupidos e é necessario mas-

tigar em seco.

Turbuléncia

Habitualmente € de curta duracéo e os pilotos evitam passar por zonas de
nuvens de tempestade de desenvolvimento vertical (cimulo - nimbos), atra-
vés das informacdes dadas pelo radar meteoroldgico, que analisa o estado do
tempo muitas milhas a frente do voo. No entanto € de esperar maior turbulén-
cia ao atravessar o equador em certas épocas do ano, com fortes ventos verti-
cais, (convergéncia intertropical).

Jetlag

Quando o voo atravessa varios meridianos, o tempo real fica dessincroni-
zado com o tempo bioldgico. Diferencas de uma a duas horas sdo perfeitamente
aceitaveis, mas para diferenca de tempos maiores, surge o fendmeno do “Jet
lag”. O conselho basico € acertar o nosso relégio ao tempo real do local de ater-
ragem. Normalmente aparecem disturbios no sono que desaparecem apds dois
ou trés dias. Alem disso o “Jet lag” € mais intenso nos voos de Ocidente para
Oriente do que no sentido contrario.

Cintos apertados
Convém ir sempre com os cintos apertados, pois alguns pocos de ar inespe-
rados podem ocasionar ferimentos.

Lugar abordo

Quando ¢ possivel reservar o lugar, aconselha-se um lugar perto do centro
de gravidade do avifo, ou seja, entre as asas e a frente, onde o ruido € menor e
maior a estabilidade do voo, melhorando o conforto.

Boring Time
Este termo inglés indica a sensacdo desagradavel de estar desocupado
durante o voo, num espaco fechado e claustrofébico. Em voos de uma a duas

horas esta situag@o ndo é importante, mas para voos mais longos, nomeada-
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mente os intercontinentais que chegam a atingir doze horas, é preciso pensar
como ocupar o tempo. Nesses voos, as companhias de aviagio proporcionam
uma série de possibilidades: jornais, revistas, filmes, musica, ligagdo a inter-
net, os PC ou tablets e monitores LCD com mapas animados com a trajectoria
da aeronave, que dao informacdes sobre as condi¢des de voo, temperatura e
horério na cidade de destino, A melhor escolha é voar de noite, quando tal é
possivel. Assim poderemos dormir um pouco.

(1) - A Boeing é um dos maiores fabricantes de avides do mundo. Sediada
em Seatle, no Estado de Washington, na costa Oeste, dos EUA, comecgou a
fabricar avides militares na II Guerra Mundial, como os famosos bombardei-
ros B17 (fortalezas voadoras) e os B 29, um dos quais langou a bomba atémica
sobre Hiroxima.

Lancgado em 1970, o lendario B747 (Jumbo) foi um grande sucesso e era,
até ha pouco tempo, o maior avido do mundo de passageiros. Construido em
varias versdes, as suas vendas ja ultrapassaram as 1500 unidades. Actualmente
um dos avides da Boeing mais vendidos é o B 737, de médio curso, fabricados
desde 1968 até hoje, em varias versdes, atingindo cerca de sete mil unidades.

(2). A Airbus é um consdrcio de empresas aeronduticas, francesas, Inglesas
e espanholas. Esta sediada em Toulouse, no sul da Franca.

O seu primeiro avifo foi o AB 300, bimotor a jacto do tipo widebody, lancado
em 1972, seguido do A310. Em seguida entrou no segmento do narrow bodies,
com a familia A319, A320 e A321. Voltou aos avides de longo curso, A 340 e A330.
S&ao praticamente idénticos: o 340 é quadrimotor, enquanto o 330 € bimotor.
Os avides Airbus tém um modo de comando totalmente distinto dos restantes,

pois, em vez de um volante “cortado a meio”, dispdem somente de um pequeno
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side-stick (parecido com os joystick dos jogos de PC), que o piloto acciona com
uma mao. Assim, é total a visibilidade dos instrumentos de bordo, concentra-
dos em varios monitores LCD, com varias fungdes.

Em 2007 foi lancado o A 380, o novo gigante dos ares, o maior avido de pas-
sageiros do mundo. Dispde de dois decks, com um peso maximo na descolagem
de 575 t, uma capacidade de 500 a 800 passageiros, com raio de acc¢io de 15700
Km, correspondentes a 15 horas de voo).

Agradeco ao Eng® Viadimiro Feliz e ao Eng® Bernardo Ribeivo, do CEiiA, a revi-
sdo técnica deste texto e ao Dv. Luis Pddua, a cedéncia de algumas imagens, devida-
mente identificadas
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O Grilo

MARIA VIRGINIA CALHEIROS LOBO

Quando estagiaria de Pediatria no Hospital de S. Jodo do Porto, conheci e
tratei um pequenino que me encantou. Nao me lembro do seu nome, mas lem-
bro-me bem desta histdria.

O menino teve alta e passou a ser seguido regularmente na consulta
externa, como era habitual em doencas graves.

Um dia, apareceu-me com a mae, muito delicada, dizendo que o seu filho
insistia em me dar um presente, o que nds ndo aceitavamos, como se com-
preende.

Rapidamente me apercebi, olhando para o embrulho em papel de jornal,
que o presente devia ser muito especial. E eral

Aceitei, desembrulhei, e apareceu-me uma pequena gaiola com um grilo.

Sou muito pouca amiga de insetos, mas aquele grilo encantou-me.

A mae explicou-me que ele tinha sido apanhado (com toda a técnica ade-
quada) “Um xixizinho para dentro da lura”, pela prdpria crianga dizendo que
era para a sua médica.

Adorei e levei-o para casa.

Morava entdo no Monte da Virgem, onde havia um lindo jardim.

Solto na relva, o grilo, imediatamente se pOs a trabalhar na sua nova
morada. Ai viveu, cantando, n&o sei por quanto tempo.

Mas sei que a partir dai, ao fim do dia, quando ougo os grilos, me lembro
do meu querido amiguinho.
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O Diada Mae

MARIA DO PILAR VASCONCELOS

Este ano, o dia da Mae foi festejado a 1 de Maio, concomitantemente com
o dia do Trabalhador.

O acaso teve pertinéncia, pois nfo serdo as Maes as maiores lutadoras,
empenhadas em tudo fazerem, por mais duro que seja, para o bem dos seus
descendentes?

O pais esteve em festa, durante mais de uma semana. Por todo o lado, se
multiplicaram homenagens de filhos gratos.

As redes sociais encheram-se de mensagens de afecto, de flores e de gri-
naldas.

Todas estas manifesta¢des de carinho me encheram o coragéo.

Muitos filhos compreenderam o valor daquela que os amou, mesmo antes
de nasceram, manifestando uma total dedicacfo ao aceitarem com carinho o
feto que lhes crescia no ventre, quer fosse bonito, feio, doente ou até incapaz.

Porém, no meio de tanta alegria, lembrei-me com tristeza das Mdaes Exclut-
das, mais dignas de serem elogiadas e que nada recebem em troca.

Das Mies solitarias que povoam “os Lares”, tendo como unico lenitivo a
chegada da Morte, que as libertara de tanta ingratidao.

Das Maes, cujos filhos emigraram e que s6 conhecem os netos através de
fotografia.

Das Maes Desempregadas, que esmolam junto das Institui¢cdes de caridade
o pdo que falta nos seus lares.

Das “Méaes Coragem” para quem cada dia € uma luta contra a adversidade.

Das Maes Solteiras ou Divorciadas que, muitas vezes, esperam, em vao, a
mesada estipulada pelo tribunal.

Das Maes que engolem as lagrimas ao serem brutalizadas por maridos ou
companheiros, para que nada ainda mais tragico aconteca aos seus descen-
dentes.

Das Maes que perdem o orgulho e a dignidade, aceitando trabalhos sérdi-
dos a fim de que nada falte a sua prole.

-151 -



A FONTE - FONTE DE ESTIMULO INTELECTUAL

Em relacio a estas Mulheres, que tanto dio e pouco recebem em troca,
deveria ser erguida uma lapide com os seus nomes, tal como acontece com os
soldados que deram a vida pela sua patria.

O mundo progride, inventando-se milhares de coisas para suavizarem a
vida da humanidade; porém, para estes casos, ndo ha progressos; continua a
viver-se como na Idade Média. As vozes que se erguem contra tanta injustica
sdo Vox Clamantis in Deserto.

Para remediar tdo triste realidade, ndo ha receitas.

Assim, neste dia tdo emblematico, podemos dividir as Maes, grosso modo,
em trés grupos:

Maes amadas, que recebem carinho e apoio dos filhos.

Maes excluidas, que continuam a enfrentar o seu tragico destino.

Maes abengoadas, que passam a posteridade através do amor e talento dos
seus filhos. Como sequéncia lembremos os versos de Gongalves Crespo, in

Miniaturas:

Para alguém, sou o lirio entre os abrolhos,
E tenho as formas ideais de Cristo,
Para alguém, sou a vida e a luz dos olhos

E, se na terra existe, € porque existo.

Esse alguém, que prefere ao namorado
Cantar das aves, minha rude voz

N3o és tu, anjo meu idolatrado!

Nem, meus amigos, € nenhum de vds.

Quando, alta noite, me reclino e deito,
Melancdlico, triste e fatigado,

Esse alguém abre as asas no meu leito,
E o0 meu sono desliza perfumado.

Chovam béncios de Deus sobre a que chora
Por mim, além dos mares, esse alguém

E de meus olhos a esplendente aurora;

Es tu doce, velhinha, 4 minha mae.
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As libelinhas

MARIA MARGARIDA NEGRAIS

O monte cai, a pique, 14 das alturas, semelhante a uma vasta cascata ver-
de-esmeralda que tombasse no vazio e se despenhasse muitos metros abaixo.
Aqui, a parede de folhas de arvores, aveludada e fremente, aparece-nos ponti-
lhada de rochas graniticas de proporgdes imensas que se equilibram e mantém
miraculosamente no plano inclinado, cobertas de musgo macio...

No fundo, aninhado na base deste vasto paredao, desliza, pacifico, sobre
uma cama de areia grossa e esbranquicada, um regato sedoso e limpido, tran-
quilamente... Fetos tombam folhas de renda, ao de leve, sobre a dgua...

No meio deste estreito e profundo desfiladeiro, viaja, num leito de calhaus
das mais variadas formas e tamanhos, distribuidos a esmo, um rio saltitante,
transparente, rumoroso...

Parece que miticos Titas de antanho terdo vindo, montanha abaixo, em
louca correria, fugindo de algo ou brincando entre eles, estouvados, e tudo
revolveram a sua passagem! Abriram um caminho estreito e pedregoso entre
as paredes do desfiladeiro com os seus vigorosos membros e, desde entdo, tudo
ficou assim... O leito do rio parece o quarto desarrumado onde varias criangas
se divertiram, esquecendo e deixando para tras os despojos das suas brinca-
deiras...

Nos cimos das arvores antigas - faias, tilias, tulipeiros, aceres - o vento
brinca com as folhas; vira-as e revira-as, pde a nu o seu avesso mais claro, faz
soltar algumas que vém, calmamente, descendo na aragem, até pousarem no
regato para, logo de imediato, iniciarem nova viagem.

Foi neste regato de dguas macias que duas libelinhas de vestido de seda
azul-noite, volteando em sincronia sobre a agua pacifica do braco que se
expande do regato e cria um tempo fora de tempo, se cortejaram...

Enfiaram as suas frageis e articuladas patas em cerimoniosos “ collants” de
licra preta reluzente, sombrearam as antenas de negro, e os seus olhos redon-
dos, salientes, faiscaram como poliedros de mil cores, onde dominava o azul...

E namoraram, abrindo e fechando asas feitas do éter, exibindo brilhos por
entre jogos de luz e sombra, sobre as aguas, sobre plantas frageis da borda do
regato, que estremeciam sob os seus impulsos apaixonados...
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Sagrada é a Cortesial

E o momento magico durou, durou...até aparecer uma bateria ameagadora
de libelinhas de maior porte, de varios tons de verde, em tudo semelhantes a
uma formacgao de helicopteros guerreiros, de bélica pintura em camuflagem...

A esses ndo quero chamar libelinhas, palavra de sonoridades tdo delicadas e
harmoniosas...Esses merecem mesmo o nome que lhes d4 a lingua inglesa: dra-
gon-flies, pois acabaram logo ali com tdo lindo romance que apenas principiaral

Para onde terdo ido voltear aquelas asas iridescentes que mudavam cons-
tantemente os cambiantes de azul, conforme lhes dava ou ndo o sol, ja que a
folhagem, 14 no alto, ora lhe abria passagem, ora lha proibia?

Frageis libelinhas azuis, criando tempo fora do tempo para viverem a vossa

paixdo, para que terra do nunca partiram?

S154 -



LETRAS - NARRATIVAS

Quando os pais precisam de colo

MANUEL JOSE DE ALMEIDA E SILVA

Era o terceiro filho que dava a luz.

Desta vez, Deus bafejara-a com a desejada menina. Todas as incertezas,
todos os problemas que acompanharam a sua angustiada gravidez, todo o seu
mal-estar derivado da incerteza dum parto prematuro ou, pior, de vir a ter um
nado morto, todas as dores que precederam e acompanharam o parto, tudo
isso se desvaneceu, tudo ficou esquecido diante daquele pequenino ser, tdo
indefeso e tdo lindo! Tao perfeitinho no seu rostinho sereno, nas suas maozi-
nhas que se fechavam sobre o dedo materno, como a querer manter a unio
intima que o corte do corddo umbilical fizera desaparecer...

Sentia-se verdadeiramente feliz, até porque, se desviava por segundos o seu
olhar do bebé, encontrava nos olhos do marido a mesma felicidade que trans-
bordava do seu coracio.

Eram, na verdade, um casal feliz. Longe de serem ricos, viviam do modesto
ordenado de professor primdrio, que era o marido, a que acresciam os proven-
tos incertos das explicacdes que ele dava a alunos do ensino secundario e dos
trabalhos de costura que ela ia fazendo nas horas vagas das canseiras domés-
ticas.

Estas ndo eram pequenas, pois nunca quisera que outra mulher a viesse
ajudar, quer como criada interna, quer como empregada doméstica a dias ou
a horas.

Também recusou a ideia, sugerida pelo marido, de confiar os filhos ao
infantdrio que existia nas proximidades da sua residéncia. Sentia-se mais
confiante, sendo ela a cria-los e educa-los do que se os entregasse a estranhos,
mesmo que so durante algumas horas didrias.

Fora feliz no seu casamento. Nunca surgira entre ela e o marido a som-
bra dum desentendimento ou a suspeita de uma infidelidade. Confiavam
totalmente um no outro. Sem vicio, por mais insignificante que ele fosse, sem
estroinices, ele dedicava-se ao trabalho e a familia, depondo nas méos dela,
confiadamente, tudo quanto ganhava.

O crescimento da familia ndo os fazia esquecer as responsabilidades que
assumiam com mais bocas a sustentar, mais corpos a vestir, mais cabecas a
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educar. Por isso se impunham uma vida modesta, tendo por alvo que nada fal-
tasse aos seus filhos.

Boa governante, ela sabia economizar, reaproveitando as pecas de vestuario
dos mais velhos para os mais novos, apds a aplicagido de retoques, a sua trans-
formacao ou, se possivel, o virar do avesso.

O nascimento de mais um filho trouxe o problema do espago, a solucionar
dentro de um prazo ndo muito longo, por se tratar de uma menina. A casa, que
habitavam mediante contrato de arrendamento, ndo era grande. Havia que
arranjar um quarto para a filha, que, entretanto, partilhava o dos pais.

Foi meditando no aproveitamento do compartimento que lhe servia de sala
de costura: havia espago para a colocacdo de um diva e de um reposteiro, que
tapasse os vardes onde podia pendurar os vestidos da filha. Sob o diva dois
gavetdes serviam para guardar outras pecas de vestuario.

Os anos foram passando. Os filhos foram crescendo. Um a um, com algum
intervalo, foram entrando na escola primaria, depois no liceu. Felizmente,
eram aplicados ao estudo, o que a entusiasmava a proporcionar-lhes uma for-
magcdo mais avangada.

O casal habituava-se, desde sempre, a conversar ao fim do dia sobre as ques-
tdes que iam surgindo e a melhor forma de as resolver.

Quando o filho mais velho completou o curso secundario, pés-se o problema
da profissdo a seguir. O marido emitiu a opinido de que devia comecar-se a pen-
sar num possivel emprego, mas ela objectou:

— Nao. Ele tem classificacdes que lhe permitem tirar um curso de engenha-
ria. Acho que devemos ajudéa-lo, pois pode vir a ser um bom engenheiro.

— Mas nés ndo podemos dar-lhe um curso superior e néo fazer o mesmo
quanto aos irméos — contrapds o marido.

— Pois ndo. A minha ideia é que todos vao para a universidade — conti-
nuou ela.

— Como? Nao temos posses para isso.

Calmamente, ela foi-lhe expondo o seu projecto:

— Presta atengdo. As nossas economias ainda chegam para pagar os estu-
dos a um de cada vez. Repara: quando o Rui chegar a altura de entrar na uni-
versidade estard o Duarte a sair ... Depois acontecerd o mesmo com a Rosinha.

O decurso dos anos veio a confirmar o acerto dos calculos que ela fizera. Um
a um, sucessivamente, os filhos foram tirando o seu curso: Duarte, o de Enge-
nharia, Rui, o de Arquitectura e Rosa, o de Farmacia.
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A medida que os filhos iam avancando nos seus estudos e depois na respec-
tiva profissdo, os pais iam, naturalmente, envelhecendo.

Os filhos foram deixando a casa paterna, casando, constituindo a prépria
familia.

O pai atingiu a reforma. Durante um ou dois anos ainda continuou a dar
explicac¢des aos raros rapazes e meninas que ainda o procuravam para o efeito,
mas acabou por cair na inactividade. O reumatismo foi-lhe tolhendo os movi-
mentos, retendo-o mais em casa.

Ela, depois de uma vida com tantas horas, tantos serdes a costurar, foi per-
dendo, progressivamente, a vis&o.

Nao podiam ficar assim. Os filhos reuniram-se em conselho de familia.
Todos estavam de acordo numa coisa: era urgente resolver a situacéo, os pais
ndo podiam continuar abandonados a si proprios. Cada um, porém, foi-se des-
culpando com o seu circunstancialismo: néo tinha vida para poder tratar dos
pais ... a sua casa nfo comportava espago para os ter consigo ... os problemas
do seu cénjuge ... as criangas requeriam espacgo proprio para brincar ... toda a
atencgdo era pouca para cuidar delas ...

A reunido, que se iniciara com um acordo relativamente a situagao objectiva
em que os pais se encontravam, concluiu-se também com a concordancia de
todos a respeito da medida a tomar: os pais seriam internados num lar.

No dia seguinte foram tomadas as providéncias necessarias: contactada a
instituicdo sugerida por um dos filhos e transmitida pelos trés aos interessados,

a decisfo do internamento logo nessa tarde se concretizou ...

Esta historia podia terminar aqui.
No entanto, ndo me agrada este fim, embora reconheca que estara mais de
acordo com o que a realidade da vida quotidiana nos apresenta.

Preferiria que o seu fim fosse o que se segue.

Quando, nessa noite, o Duarte, o Rui e a Rosa nas suas préprias casas reco-
lheram cada um ao seu quarto, iam preocupados. Como estariam os pais a
reagir?
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No fundo, comecava a moer-lhes o pensamento a ideia de que tinham pro-
cedido mal com os seus velhotes. Ndo que estes tivessem esbogado qualquer
queixa. Pelo contrario: mostraram-se compreensivos, talvez demasiado com-
preensivos ... Mas a consciéncia de cada um comegava a censura-los pela forma
comodista e despachada como tinham arrumado os seus pais.

Aos poucos, foram surgindo na sua memdria algumas imagens colhidas no
breve exame que lhes facultaram os responsaveis do lar: a manifesta decrepi-
tude que se notava em muitos dos utentes, o olhar parado, sem brilho, de alguns
e os lamentos de tantos deles ...

Era esse o ambiente em que os seus pais iam viver? Era com esses farrapos
humanos que iam passar os seus ultimos anos de vida? ... E certo que no lar
havia outros idosos sem esses sintomas tdo decadentes, mas mesmo nesses
notava-se o olhar triste de quem ja nada espera da sua vida do que a chegada
da morte ...

Foi-lhes dificil conciliar o sono. Na manha seguinte, cada um correu para
o telefone e entrou em contacto com os outros irméaos. Foi combinado reuni-
rem-se ao almogo.

Mal o mais velho iniciou a exposicdo dos seus escripulos relativamente
a manutencio da situacdo em que tinham colocado os pais, logo se notou a
receptividade dos outros quanto a revisdo da decisdo tomada. Todos estavam
de novo em acordo, mas agora sobre o erro em que tinham decidido sobre o
futuro dos seus pais. Afinal, estes sempre se tinham sacrificado pelo futuro
dos seus filhos. Bem mereciam que agora fossem estes a sacrificar-se um pouco
mais pela vida que os pais ainda pudessem ter.

— Estive a pensar que os pais deviam continuar no seu ambiente habitual,
na sua casinha onde sempre decorreu a sua vida e a da nossa familia — come-
cou o Duarte. — Podiamos contratar alguém que se encarregasse de tratar deles
... Felizmente, todos nds temos possibilidade de contribuir para essa despesa
... Que vos parece?

— E uma éptima ideial — comentou o Rui, logo disposto a dar a sua contri-
buigdo monetaria.

S6 Rosa parecia discordar.

— E vamos confiar os nossos pais a um estranho? Quem nos diz que eles
seriam bem tratados por um mercendrio? Nao é a primeira vez que ouvimos
falar de casos de idosos que acabam por receber maus tratos de quem foi con-
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tratado para tratar deles. Ou de casos em que sdo roubados ... Ndo, ndo me
parece boa ideia ...

Os irm3os entreolhavam-se, atonitos.

— Mas entdo ... o que € que tu sugeres?

— Olha: estive a pensar que 0s nossos pais se sacrificaram sempre para nos
criarem e darem um curso. Bem merecem que agora nos sacrifiquemos por
eles. O andar ao lado daquele em que vivo estd vago. Néo € grande, mas tem
as divisdes necessarias para um casal. Podiamos repartir entre os trés a renda
... E eu, assim, podia todos os dias dar-lhes apoio. Até podiam passar o dia no
meu andar, tomar ai as suas refeicdes e ir dormir ao seu ... Até se entretinham
com 0s netos ...

Nessa tarde, os pais foram surpreendidos pela visita simultadnea dos trés
filhos.

Naio tardou a assinar-se o contrato de arrendamento do novo andar, a fazer-
-se a mudanca dos haveres do casal, a sua instalacdo no novo espaco, a devol-
ver-se a velha casa ao senhorio ...

A velhinha invisual, que o marido leva pelo braco no seu curto passeio mati-
nal, ndo se esquece, nos raros momentos de soliddo, de agradecer a Deus o
marido e os filhos que lhe deu e, sobretudo, a sua Rosinha ...
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Palavra Inteira

ALBERTINA PINTO RIBEIRO

Nunca os vemos.

De repente,

Ouvimos sua voz:

Redonda, peregrina, vinda do antigo calendario.
Sem tunica talar e sem sandalias...

Mas com a palavra rolada, parabdlica.

E tomamos a altura da baixeza da vida desviada,
da auséncia da carta de marear,

do azeite esgotado em cada lampada...

E o Tempo € um rolo que se enrola.

E € preciso ir em busca do azeite
porque ele brilha por dentro da vidraga
e faz-se a LUZ dentro de casa

que dé sinal ao viageiro errante.

Porque o que fala deve ser passivo
Para que nele aporte

a Palavra Inteira.

Nunca renovada.

Sempre NOVA.
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Sob o Signo do Azul
Poema do Azul do Céu

ALBERTO LOPES

Evaeu crianca

E azul eva o céu que nasci a olhar
Eraeucrianca

E azuleva o céu que aprendi a escutar
Agora, davida corrida cansado,
Queroda crianga o olhar

Quero o céu saber escutar

Sentir, como ela sentia,

Oazuldo céu a pairar

E sonhando, como ela sonhava,
O azul do céu alcangar

INTELECTUAL
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Dialogos I

CARLOS A. SILVA SANTOS

Desbravas horizontes como quem vai a procura do teu eu

do que sejam as raizes, certamente fasciculadas,

do que foste ontem, do que és hoje,

dos caminhos trilhados e que irreprimivelmente te moldaram.
Desses percursos transformados emergiram

sustentaculos de forca que sdo linhas de agua, que te alimentam, e
se transformam no rio onde navegas todos os dias,

eonde o teu eu se reinventa um pouco em cada manhi que passa.
E ai que nascem os sonhos do homem acordado,

¢é af que fundamos a nossa cidade que ha-de ser mundo,

que damos razdes a alegria, espaco e valor a imaginacgéo

e onde lancamos os novos didlogos com o amanha.

Os sonhos acordados poderdo n&o ser sonhos,

talvez sejam apenas o lugar onde o nosso pequeno transcendente
se confronta com as nossas sombras, ilusdes, desgostos,

coisas que o tempo levou, mas a memoria néo.

Revisitamos horizontes porque queremos conviver connosco.
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Pagina zero

IsABEL Sousa RIBEIRO

Mergulho os pés
na dgua salgada
até me saber a sal
Escrevo na areia
as palavras

que dizem

coisa nenhuma
Abro os bragos

e abrago

uma imensiddo
de nada

Respiro fundo
fecho os olhos
em sombras

e abandono a cabeca
no espago
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Era uma vez um menino...

MANUELA MIGUENS

Tinha o olhar calmo e doce e um cheiro de encantar
Mas era ainda um mistério no seu suave ondular

Movia-se como se fosse, num instante, sossegar...

Dentro de mim soa um hino
Era uma vez um menino...

Despido entre lengdis que apenas o afloravam
O calor de sua mée bastava para o acalentar

E impedi-lo de chorar

Tao calmo, tdo pequenino

Era uma vez um menino...

O mundo de céa de fora ndo o deixou 14 ficar

Sentiu ser chegada a hora para neste mundo entrar
E tentar um bom destino

Era uma vez um menino....

O alimento que jorra do seio de sua mae
Vai ajudé-lo a crescer vai dar-lhe forga e vigor

Vai transmitir-lhe saber e rodea-lo de amor...

O lado de ca da vida com muita gente querida
Espera vé-lo crescer para o tratar com carinho
E ensiné-lo a viver

Dentro de mim soa um hino
Era uma vez um menino....

LETRAS - POESIA
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Responsabilidade

M. BEATRIZ JURADO

Essas as palavras:

De ar, de luz, de agua;
Sem corpo nem entranhas.
A flor da pele.

Clamando por nds

Do alto,

Erguidas, pois, as cabegas.
Doces, de pelucia.

Do excesso fugidias,
Translucidas,

Simulacros de existéncia,
Quimeras

Que pretendem n&o o ser.

De poemas, jardineiro,

Na mestria de as dispor,

As palavras,

Quem nas 1&,

Na alma, lh’ entra o anseio,
Julga entender, o incauto,
Do alheio, se apropria,

Continua no encalgo.

Poeta detém-te,

Pondera

Nesse ludico prazer.
Acredita: Quem te escuta,
Embarca na tua barca,
Trilhos teus quer percorrer,

Para o Sentido buscar.

E tu? Que tens p'ra lhe dar?
Bruma, Mar, Amor,
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Vagas e Barcos,

Proa mais que Popa,
Pétalas e Passaros.

Tez, Palor, Rubor.
Vento com certeza,
Melhor ainda: Brisa;
Lua, Rio e Sol Poente:
Margem, Corpo, Mente;
Uma pitada de Luz;

Um tudo nada de Canto,
Um pedacinho de Cor,
Sem Colinas esquecetr,
Verdes, como soia.
Asas, muitas;

Penas, mais;

Grito, alguns;

Alma, claro.

Sonoridades mansas,
Doloridas cores,

Esperancas e desesperangas,
Perfumes matizados,
Mitigadas dores.

Ah, poeta inconsciente
Do capricho servidor!
No ardor de poetar,

Vé de quantos és O guia,

Toma a sério O seguidor!

Tu nada és,

Nada sabes.

N3o tens a chave
Nem a carta possuis.
Fantasiar

E apenas

O teu equivoco labor.



Poema Migrante

MARIA DE FATIMA MoTA

Coragem de partir
Impulso de fugir
Correr para a jangada
Morrer por morrer

S6 quando Alé quiser
Poér o colete

Gente e mais gente
Tanta, apinhada

O barco avanga

A noite chega

Tudo se escurece

Nao vé o caminho

So a estrela da vida
Lhe guia o destino

O tempo passa devagar
Em todo o tempo vai a rezar

Aos poucos o céu aclara

Roxo, rosa, azul...

Chegou o sol.

Vislumbra ao longe a terra.
Fortes vagas sacodem a jangada
H4 confusio, gritos, solavancos
Num empurrdo

Ele cai no mar profundo...

Mas a esperanga nfo morreu ainda
Desata a nadar

Estd quase, ndo vai desanimar!
A praia ali tdo perto, mais um
esforco

Tanta 4gua, o mar sempre a bater

LETRAS - POESIA

O corpo extenuado...

Entéo alguém o puxa

Terra segura, finalmente a liber-
dade.

Beija o chao, agradece a Deus.
Pede ajuda, um lugar onde viver...
Nao ¢é possivel? N&o, ndo e ndo...
Oh injustica, oh desiluséo!
Encara os homens, olha o céu

E grita:

Antes a morte que tao grande humi-
lhacéo.
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Carquejeiras

MARIA FERNANDA BAHIA
PorTO, MARGO DE 2016

Cintura curvada

sem nada dizer

na calcada limada

a doer. " e . .
’ 'As carquejeiras”, Maria Fernanda Bahia,

acrilico e carqueja sobre tela
o calvario é pesado

subir sem olhar p’ra tras
Refastelo e lazer
e descer a correr

em sonhos dobrados
ao travado no Douro, .

e no mais a vontade:

viva a mocidade

malis rabelo a chegar . .
perfeita, bonita

em nevoeiro gelado .
é fenomenal,

ao sol matutino
ao calor . .
muito desiguall...
ao sol-por

a hora que o Planeta ditar, Em molhos dobrada

a carqueja enredada

o suor lhe goteja em corda apertada

na pedra se espalha

a cabeca
embala o passo
de quem traz na ladeira ajudam as méos
0 mesmo lamento e os bragos abertos
em fogo a nascer e os olhos no chéo,
como 0 amor que cresta
e a dgua que molha sdo escravas Isauras
e o céu que consola com os dentes cerrados
os pobres aflitos e fome aos bocados
por pao fartas do carrego
acima e abaixo
€ 0s ricos? acima e abaixo
Os ricos - néol acima e abaixo...
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MARIA DA GRACA NEVES

Veio como foice
cortando
A veia, o veio, a via
Para
Uma
Ligacao.

Foi-se?...Nao!

Nem chegou a chegar.

Poér-do-sol:
Siléncio e sombra
Sombra no céu

Siléncio no (m)ar.

Caiu o dia no esquecimento

E cai a noite. Entao

Sombra
Siléncio
E
Solidio.

So a noite espera
Solene, serena e paciente
O dia que surge sempre.

LETRAS - POESIA
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LA

MARGARIDA NEGRAIS

No ar,

O perfume agreste

De um resto de Inverno
Esquecido no pantano -

Tapete verde e rosa desdobrado no
pinhal.

Convite.

Na mata,

Passar os bragos a volta de um
pinheiro;

Sentir a consonincia do ser e do
vento

Na velhice rugosa do tronco e
Caminhar...

Cactos rasteiros preguicam pelo
chao

E envernizam de teias aderentes
Os pés de quem l4a vai...

Passaros estremunhados esvoagam,
tontos, em rota irregular...
Pequenos répteis ziguezagueiam
Em discreta restolhada, sob os lique-

nes...

Ao longe as dunas movem-se -
Suaves seios de cetim -

Naquela areia fina...

Enfileiradas, de cabelos crespos,
proibem-nos a vista do mar...
Seguir o passinho fragil e ondulante
Do péssaro filhote

Que vagabundeou na duna
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Até que, inquieto, viu a vastid&o -
Azul ou verde?

Esmeralda. dgata, safira...
Indecisdo de fimbrias brancas

A enlanguescer na praia -

Pagina virgem onde qualquer passo
errante

Desenha a solidao

E onde se aceita

Téo acre condigéo...
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Tu que habitas os louvores de Israel

LAURA AROSO

A coqueluche das selfies tosse mirfades de memorias, poses, cendrios, sorri-
SOS...
Mas sé a Caridade pode tirar selfies do Amor. Fidedignas. Exactas.

Filho/ Irmé&o/ Padre/ Missionario/ Tedlogo/ Profeta/Bispo/Poeta
Menino/ Crianga/ Sorriso/ Desprendimento/ Saber/ Estudo/ Leitura
Pedagogia/ Clareza/ Profundidade/

Alforge para a viagem a abarrotar da imensidado do Deus de Amor imenso
Vida vivida e amada

Tessitura/ Artérias/ Veias/ Rede completa

“Ja ndo € ele que vive, mas é Cristo que vive nele”.

Senhor Jesus Cristo,

Unico Senhor da minhavida,

Bom Pastor dos meus passos inseguros

E dossiléncio inquieto do meu coragao,

Cheio de sonhos, anseios, duvidas, inquietagcdes.

Admirdveis sdo as Tuas obras.

Podia chamar-se Pedro ou Paulo.

Mas o nome dele é Anténio.

N3ao o de Lisboa. Mas também faz milagres na vida das nossas vidas.
O da Missao, o da Boa Nova, o de Braga, o de Lamego, o do Porto,
O dos nossos dias felizes, o dos nossos salmos,

O da nossa Esperanca, o da nossa vida e morte santa.

O do tempo. O do espago.

O da escrita. O das aulas. O das conferéncias.

O da evangelizagao.

O da Palavra.

O do sabor do texto original,

Que distingue filéo de agapéo - sé de Deus -,

Filhinhos e ndo a tosca tradugdo de rapazes,

Que procura e encontra a agulha no palheiro do sema original,

Em espiral de sinénimos e antéonimos...
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E Antdnio Couto, filho de Deus e irm&o nosso

E nosso muito querido professor,

A quem desejamos muita saude,

A quem muito agradecemos e por quem rezamos,

E que desdobra e amplia as suas horas e os seus dias,
Para que todos saibamos,

Assim nos ensina, porque assim vive,

Que Deus é Amor, Perdao, Misericordia.

Estd a nossa frente, a nossa espera,

E Ele que nos vé primeiro, nos abraga, nos da uma veste nova,
Manda fazer festa e se congratula com a nossa chegada.

Deus ndo tem planos, tem surpresas.

Agradecemos o dom da vida, desta vida,
Que se exaure em entrega total de servico pleno e alegre. E lindo.
Porque € de Deus e para Deus.

E cantamos a Deus Pai e a Deus Mée um actual ‘saltério’ (parte, claro),
Que o Espirito Santo escreveu pela mao do ‘salmista’ Anténio,
Com o estrépito instrumental dos acordes musicais de amor e gratuidade:

Faz uma fogueira com as nossas maldades,
E mesmo que nos desviemos de Ti,

Quando para Tivoltarmos,

Cobertos de pd,

Lava com sabdo de amor o nosso coragdo,
Ainda antes de Te pedirmos perdao.

Senhor Jesus,

Deixa-me chegar um pouco mais junto de ti,
Chega-te tu também mais junto de mim
Segura-me.

Sementeira de luz na nossa eira
E mensagem que arde no covagdo dos dois de Emaiis.

Longe vai o tempo da minha vida
E eu continuo parada

Nesta pdgina em branco da cal¢ada.
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“Recomega’!

Conquista o espaco

Onde a palavra cres¢a

Longe do ruido das palavras.

Por tanto amor, Senhor,

Recebe a nossa gratiddao,

Enche os nossos pés de prontiddao,
Asmnossas mdo de paz,

Os nossos ldbios de oragdo,

Os nossos gestos de perddo.

E caminha connosco

No que falta cumprir desta peregrinacdo.

Senhor,
Conduz os meus passos
Atéao limiar da tua casa.

Devemos ter a coragem de atravessar a poeira dos caminhos
Intransitivos do nosso coragdo,

Istoé, delimpar as mentiras, édios, raivas, violéncias, banalidades,
Que tantas vezes preenchem os nossos dias.

Toma em tuas maos, Senhor,
Anossa terra ardida.

Beija-a.

Sopra nela outra vez o teu alento,
A tua aragem,

Everemos nela outravez impressa a Tua imagem.

...contigo por perto,

Seremos fortes e dgeis,

Capazes de abrir estradas no deserto
A céu aberto.

Vewm, Senhor Jesus,
E modela com as tuas maos de amor
Ewm cada um de nds
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Uwm novo coragdo
Capaz dever.
Capaz de Te ver
Nascer

Ewm cada irmao.

Vem, Menino,

E quando vieres para a tua doirada sementeira,
Que logo cresce e se faz messe (Jodo 4,35),
Quando assobiares as boieiras,

Chama também por mim,

Diz bem alto o meu nome,

Vamos os dois para o campo e para a eiva,

E enche-me de fome de amor como o teu,
Pequenino e enorme.

Sim, estamos de passagem,

Mas sentimos no rosto,

Ou talvez no coragdo,

Atua aragem mansa,

Que nos enche de paz e confianga.

Vem, Menino,

Senhor do mundo,

Dosoledalua,

Bate a minha porta,

Entra em minha casa,

E, que por graga, entre eu também na tua.

Vem, Senhor Jesus! Vem, vem, que Te esperamos.

Sabes, meu irmdo, que em Anatot,

Hd uma amendoeira em flor carregada de esperanca.

Sim, em Anatot, de Anatot, a amendoeiva levanta-se

E planta-se no teu coragdo rdseo-branco de crianga.

Sim, em Anatét, Foz Coa, Kilimanjaro, Lamego, (Porto-Instituto),
Aimesmo no chdo do teu coragdo.

Tanto faz, minha irmd, meu irmdo.

Sai dessa reclusdo

E vem expor-te
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A estevendaval manso de graca e de perdao.

Vewm, Senhor Jesus,
O mundo precisa tanto da tua Luz.

Protege, Senhora, as nossas familias,

Todos os casais, os filhos e os pais,

E enche de alegria, mais e mais,

Todos os seus dias, manhds, tardes, noites e vigilias.

Vela, Senhora, por cada crianga,

Por cada mae, por cada pai, por cada irmdo,
A todos os velhinhos, Senhora, dd a mao,

E deixa em cada rosto um afago de esperanga.

Ide

Eentraiem cada coragdo,

Semeai o pdo que houver,

E que a mdo de Deus vos der.

Ndo largueis nunca essa mao de amor.
E ela que vos guia

Rumeo a alegria

Da messe e da missao.

Acolhe, Senhor, a minha prece

Por todos os que continuam a levar o teu amor
Atoda a humanidade

E afazerdecada coragdo

A casamais bela da cidade.

Que eu saiba, Senhor,
Interpretar bem a tua melodia.
Que eu saiba, Senhor,

Dizer sempre SIM como Maria.

Senhor Jesus, ensina-nos a amar sem medida, como Tu.
Como Eu fiz, fazeivds também (Jodo 13,15).

Ewm suma, amar é amar o proximo,

Que é aquele que agora estd a passar por mim,

Aquele que agora estd mais perto de mim,

Que é o significado do superlativo latino proximus.
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O importante néo € o que fazer, mas o COMO fazer.

Aqui, a medida ndo sou eu. Aqui, a medida € Jesus. Aqui, a medida é sem medida!
Aqui, o amor ndo € interesseiro. Aqui, o amor € puro, radical, incondicional, assi-
métrico, sem retorno. Aqui, o amor é até ao fim, e obriga-nos a ter sempre como refe-
réncia o Senhor Jesus e o seu modo de viver, dando a vida por amor, para sempre e
para todos!

18 de abril 2016
“Retiramos de Paul Beauchamp algumas féormulas muito belas: «a oragdo é o
tempo para pormos o coragdo no caminho». <Muitas vezes representamos o
homem que reza a olhar para o ar, quando a verdade é que o homem da Biblia
tem o olhar sempre dirigido na diregdo contraria, para os seus pés». «Nao ha
Providéncia para o homem sentado. A Providéncia conhece apenas o homem
que caminha».”

O livro dos salmos de D. Anténio Couto

Quando Jesus irrompe na vida de alguém,
interrompe a normalidade de um percurso,
e rompe essa vida em duas partes desiguais:
uma que fica para tvds,

outra que se abre agora a nossa frente,

reta como uma seta diveta a uma meta,
aum alvo, um objectivo intenso e claro,

tdo intenso e claro que navida de cada um

sé pode haver um!

mde de maio pega em mim ao colo
senhora da alegria minha mde de maio
mdeigual ao dia olha que desmaio
ave-maria pega em mim ao colo
canto para ti pega em mim ao colo
ao correr da pena o meu rosto afaga
atinta éde acucena depois apaga a luz

a minha mao pequena sou eu ou Jesus?
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Concurso de quadras de S. Jodo 2016

QUADRAS VENCEDORAS

1.° Prémio
Fui acender a fogueira
Na noite de S. Jodo
Uma faulha matreira
Ateou meu coragdo
Albertina Pinto Ribeiro

2.° Prémio
Ja fui saltar a fogueira
ja fui lancar o baléo,
s6 ndo sei qual a maneira
de roubar teu coragio.
Maria de Fatima Silva Martins

MEN(}GES HONROSAS

Sao Jodo da Cantareira,
Fontainhas e Bonfim,
Vou levar-te erva cidreira,
Rosmaninho e alecrim.

Albertina Pinto Ribeiro

Olho o baldo, ansiosa.
Vejo-o subir lentamente...
Sua rota € misteriosa
como o destino da gente.
Maria Estefania Marques
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OUTRAS QUADRAS QUE O JURI DISTINGUIU

Em noite de S. Jodo
o cheirinho com que fico
vem, amor, da tua mio
quando afaga o manjerico!...
Maria Estefania Marques

O Porto danga com Gaia
Na noite de S. Jodo
Nas pontes tém os bracgos
No Douro o seu coragéo
Maria Fernanda Bahia

O baldao empurra o vento
Sé no nosso imaginario
Na festa do S. Jodo
O mundo gira ao contrario
Maria Fernanda Bahia
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O Porto Ontem e Hoje

JosE MARrRciLio TELES

“Aignorancia é a inimiga mais irreconciliavel da liberdade; e se a missdo de um
Governo € satisfazer as necessidades da Sociedade, o seu primeiro dever é sem
duvida preparar, e dar aos seus Administrados a instrugdo necessdaria para desen-
volverem a sua inteligéncia, comouma justa garantia dos Diveitos, que lhes confere,
e como uma compensagdo devida das obrigacoes, que lhes impoe; entre estes meios
um dos mais eficazes, sem duvida é o de estabelecer depdsitos de todos os conheci-
mentos humanos aonde os Cidaddos possam vir livremente consultar as fontes da
ciéncia, ou estancar a sede louvdvel da Instrugdo.”

In Ministro e Secretdrio de Estado do Reino Séc. XIX - 1876.

Partindo deste pressuposto e apds a minha aposentagdo, ingressei no
ICDAFG comecando por Poesia e Dizer, avangando, cumulativamente para
outras matérias, até que, ha quatro anos, me iniciei na de “Vamos conhecer
o Porto”, tendo como timoneiro o ilustre Mestre e Historiador, Dr. Hélder
Pacheco. A partir da primeira aula, logo me apercebi como que da confluéncia
de dois rios: um com mestria e vontade de ensinar e outro, desejoso da aquisi-
¢do do conhecimento da cidade que ha algumas décadas o acolheu.

Cada aula semanal, a segunda-feira de tarde, era viveiro de novos conheci-
mentos. Com cinquenta e seis anos de actividade na Invicta, como era possivel
haver tantos dados novos/velhos que me passaram ao lado? Gragas a aposen-
tagdo, que me libertou da tomada de tempo, e ao gosto de crianga de sempre
querer saber mais e mais, se abriram novos horizontes para o ocaso da vida.

Eis-me, pois, na contemplac¢ido do burgo portuense e das freguesias que
aos poucos se lhe iam juntando até fazer a segunda cidade do pais, que o é
actualmente. As aldeias circunvizinhas do Porto vao deixando a ruralidade
para se irem anexando ao pequeno nucleo, formando como que uma conste-
lacdo. Temos assim que, do séc. XI1II, data da fundacio da Nacionalidade, até
ao séc. XIX, data da integragéo das ultimas freguesias, se constituiu a cidade,
de que todos nos ufanamos.

Sem descrever aula a aula por néo haver espaco para tal, ha que salientar
as alteracdes havidas ao longo do tempo, quer no planeamento da cidade por
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figuras que marcaram indelevelmente a sua acg¢éo, quer pelo remocado comér-
cio, pescas, industria, Vinho do Porto, quer pela mobilidade das pessoas, pela
geragdo das muitas associacdes, quer pelas inovagdes dos transportes, ilumi-
nagéo, acgdo social, habitacio.

Os mananciais da dgua, de que o Porto é fértil, ndo sé abasteciam a cidade
e suas populagdes e animais, mas também a agricultura que esta encerrava no
seu seio, particularmente nas imediagdes, ou seja, nas freguesias que haviam
de se integrar formando um todo.

Destacam-se, entre muitos outros, os mananciais de Arca D’Agua, que
vinha até a Porta do Olival (préximo da Cadeia da Relagdo), deixando em todo
0 percurso uma passagem subterrdnea para agua e pessoas; Mijavelhas, hoje
Campo 24 de Agosto, que vinha até ao chafariz da Rua Cha; do Vale de Campa-
nha, que servia as grandes quintas cujos produtos eram todos adquiridos pelas
gentes da cidade e ainda faziam mover grande quantidade de moinhos nos rios
Tinto e Torto, acabando por abragar as dguas do rio Douro.

A construcdo naval, com incidéncia no Freixo, Miragaia e Lordelo foi ponto
alto durante alguns séculos.

A revolugdo industrial, embora que tardiamente, também se fez sentir nesta
cidade. Quem n#o se lembra de tantas e tantas fabricas existentes, transferidas
umas, encerradas outras por razdes diversas?

A migracéo havida, mormente do Alto Douro, devido a filoxera, doenca que
atingiu as vinhas da Regido Demarcada do Douro, dos que, na regido do Porto,
conseguiram trabalho nas fabricas entdo surgidas.

Com esta migracdo pds-se a ingente necessidade de abrigar tanta gente.
Entdo emergem as Ilhas, verdadeiros formigueiros humanos e depois os bairros
operarios com sanitarios colectivos e propensao para doengas, onde sobressaia
a tuberculose. Mas € justamente nestas Ilhas e/ou Bairros que também se vai
dar uma socializa¢do em que todos se conhecem e se entreajudam, ao contra-
rio dos actuais Condominios ou Condominios fechados, onde quase ninguém
se conhece. Sinal dos tempos ... .

As Ilhas e Bairros ficavam, regra geral, junto das Fabricas de modo que o
trajecto era feito a pé. Note-se que alguns, poucos, industriais até criaram cre-
ches, infantarios, refeitdrios para os filhos dos operarios.

De salientar os novos-ricos, normalmente emigrantes regressados do Bra-
sil, onde arranjaram grandes fortunas, depois de se “polirem” em paises da
Europa, aportavam a Invicta onde construiram sumptuosos palacios para resi-
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déncia prépria e ajudavam as classes pobres e as Misericérdias, com o que obti-
nham titulos nobiliarquicos.

No tocante ao rasgar de ruas e construcio de edificios particulares e insti-
tucionais, muito foi feito. Contudo, havemos de convir que o saldo €, manifes-
tamente, positivo, embora muito haja ainda a fazer.

Ao longo destes quatro anos visitei muitos lugares estudados nas aulas,
aliando o aprendido ao visitado. E digo-lhes que € bonito observar in loco e
dar connosco a pensar como seria isto hd 400, 300, 100, 50 anos! Desde uma
grande quinta dos Bispos do Porto, onde hoje se encontra o cemitério do Prado
do Repouso; desde o ponto mais alto da cidade, que era a quinta dos Congre-
gados, pertenca dos Frades do Oratdrio, que hoje esta prenhe de Ruas e Ruelas
e toda edificada com os soberbos reservatorios de agua que serviam a cidade
e que se veem ao longe; desde a quinta do Covelo, onde miguelistas e liberais
travaram uma batalha sangrenta, de que sairam vitoriosos estes ultimos, e hoje
serve de recreio e lazer a todos os que demandam aquele parque; desde o divi-
sar as terras da Maia, do Alto de S. Jodo, passando pelo lugar das Lamas onde
estdo hoje as Faculdades de Economia e Engenharia e o imponente Hospital
de S. Jodo; desde o lugar da Ervilha por onde passava o comboio da Boavista a
Foz, passando pelo actual Bairro do Marechal Gomes da Costa e tantas mara-
vilhas que podia enunciar.

Como € que o Homem, criado para ser intrinsecamente bom, delapida,
quantas vezes, o que devia estimar nédo s6 porque € de todos, mas porque foi
feito pelos nossos maiores de quem guardamos memoria...

Acolhi com muito apreco tudo o que € Toponimia, sabendo embora que a
atribuicdo de Topdnimos nem sempre é linear, mas errare humanum est.

Enquanto a vida for vida, continuarei a observar, a interessar-me pela

heranca colectiva dos nossos avoengos.
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Escultura Religiosa Barroca
na regiao do Porto
BREVES NOTAS

JosE MANUEL TEDIM!®

Ao longo dos séculos que se
seguiram a formacdo da naciona-
lidade portuguesa, a escultura reli-
giosa sempre fez parte integrante da
cultura artistica da cidade do Porto.
Dominicanos e Franciscanos, pri-
meiro, Lodios, Agostinhos, Bene-
ditinos, Oratorianos, etc, depois,

integraram nos seus planos cate-

quéticos imagens religiosas, execu-

tadas nas oficinas que pela cidade

Catedral do Porto. Retabulo-mor.
se foram instalando no decurso da Claude Lapadre

Histdria.

As orientacgdes propostas pelo Concilio de Trento foram rigorosamente
seguidas pelas instituicdes da urbe portuense o que provocou uma onda de
oficinas que se encarregariam de produzir um conjunto, iconograficamente
variado, de imagens de vulto e relevos que encheram os cadeirais e os novos
altares que entdo se fizeram erguer por toda a parte.

No século XVIII, o Porto, impulsionado por um forte crescimento demogra-
fico, acompanhado por uma nova intensidade da atividade comercial, agora
empurrada pelo incremento da producéo e cultivo da vinha, no Alto Douro,
com reflexos diretos no porto que escoava esse precioso produto para varios
mercados, principalmente para Inglaterra, acompanhou esse entusiamo e
furor econémico com uma constante renovagao dos espagos litirgicos que teve
como consequéncia o recurso a utilizagio da talha como solucio organizadora

+ Professor Associado da Universidade Portucalense e Colaborador do Instituto Cultural
D. Antdnio Ferreira Gomes
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de altares e outras componentes estruturais, originando o que se convencionou
chamar de igrejas revestidas de talha. Neste esforco ornamental tiveram um
papel de grande relevo os escultores/imagindrios, muitas vezes confundidos
com os proprios entalhadores, ao darem corpo a programas escultéricos que
completaram as inten¢des dos encomendantes, ora membros do clero, ora da
burguesia da cidade, representada nas Irmandades, Confrarias e Ordens Ter-
ceiras.

A par deste fendmeno decorativo, assiste-se a multiplicacdo de imagens
que atingem todos os campos da criacdo artistica. Pintura, escultura e muitas
outras artes sdo usadas para acompanhar este entusiasmo reformador, o que,
de certa forma, fez abafar a escultura profana que, na regido do Porto, durante
este periodo, praticamente néo existe.

O Barroco, enquanto arte cénica, encontrou, no caso portugués, na solu-
¢do da talha dourada uma forma excelente de transmitir uma mensagem de
grandeza, de forca e de poder e, a0 mesmo tempo de, através da expressido
da riqueza, persuadir e encaminhar as consciéncias dos fiéis catdlicos para
comportamentos que se enquadrassem nos valores que as institui¢des con-
trarreformistas pretendiam alcangar, orientando-se pelas diretivas da XXV
Sessdo do Concilio de Trento, adaptadas pelos Concilios Diocesanos as parti-
cularidades de cada regido. Assim se entende que a igreja seja ou aparega, neste
periodo, como o maior encomendador de obras de arte, controlando, em nome
da decéncia e do principio do nihil profanum, nihil inhonestum e nihil insolitum,
a0 mesmo tempo, os artistas e o programa iconografico das encomendas?, rea-
firmando vincadamente a tradicdo do culto as imagens, cujas origens teriamos
que procurar logo nos primeiros tempos do Cristianismo3 e que, em Portugal,
encontramos nos programas imagéticos do roménico, do gético, do manuelino
e dos movimentos artisticos que se seguiram.

E durante os Séculos XVI e XVII que vemos instalar-se por toda a cidade do
Porto, conventos e mosteiros das Ordens religiosas mais variadas que se vieram
juntar aos inumeros religiosos que aqui se tinham instalado desde centurias
anteriores. A par deste movimento de renovagio religiosa, os mesteirais e a

burguesia local, desde os principios da centuria de seiscentos que se organi-

2 ALVES, Natalia Marinho Ferreira. A Arte da Talha no Porto na época barroca (Artistas e
Clientela). Materiais e técnica). Porto: CMP, 1989, vol. I1, p.39

3 OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro - A imagem religiosa no Brasil. Mostra do redescobri-
mento. Arte Barroca. Sdo Paulo: Fundacgao Bienal de Sdo Paulo, 2000, p.39
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zava em Irmandades e Ordens Terceiras funcionando em capela prépria den-
tro dos ja existentes mosteiros, conventos ou igrejas, ou fazendo levantar, de
raiz, edificio préprio.

O séc. XVIII acentuou esta tendéncia aproveitando as circunstancias econé-
micas e sociais favoraveis. Assiste-se, nesta centuria, a um movimento de reno-
vacdo artistico que afetou todas as artes. Na arquitetura é bem visivel a interven-
¢do de artistas nacionais, como Anténio Pereira, e estrangeiros, como Nicolau
Nasoni, onde, tanto um quanto outro, deixaram a sua marca. Na pintura sen-
te-se a agdo renovadora de Jodo Batista Paquini. Na talha dourada € notdria a
afetacdo do gosto portuense por este fendmeno artistico de sabor italiano. Por
todo o lado sucedem-se as intervencgdes, cada vez mais complexas, numa com-
peticdo cada vez mais feroz que leva ao exagero de revestir capelas e, em alguns
casos, todo o interior das igrejas,
com complicados mas coerentes
programas decorativos. Estas enco-
mendas atraiam artistas. As oficinas
instalavam-se por todo o lado. Anté-
nio Gomes, mestre escultor, monta
oficina no Largo das Freiras de S.
Bento, na Rua do Bonjardim a ofi-
cina de Domingues Nunes, na Rua
do Calvario o escultor/entalhador
Filipe da Silva, no Codecal a oficina
de Miguel Francisco da Silva, etc.

A escultura religiosa insere-
-se nestas campanhas artisticas,
logo desde meados do séc. XVII,
na cidade do Porto. Carmelitas,
Congregados, Lodios, S. Bento da
Vitdria, Sdo Bento da Avé - Maria,
Santa Clara, S. Domingos, S. Fran-
cisco, Misericdérdia, Sdo Jodo Novo,
Madre de Deus de Monchique séo
alguns exemplos de encomendan-

tes de escultura religiosa muito S. Sebastido - Igreja do Convento
proxima da estética maneirista. de S. Francisco do Porto
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A partir dai o Porto torna-se um dos grandes centros de producéo artistica,
nomeadamente nas artes da talha e da escultura, constituindo-se numa autén-
tica escola que se prolongara pelas centurias seguintes até aos nossos dias nas
oficinas que, com base no exemplo portuense, se instalaram, a partir do séc.
XIX, nas antigas Terras da Maia e onde se destacaram as familias dos Tedins,
dos Maias, dos Sas, dos Vinhas, etc.

No Séc. XVIII constituem os principais encomendantes de escultura reli-
giosa os nucleos que apostaram no revestimento das suas igrejas com a solugdo
da talha. O retabulo apresenta-se como o primeiro e mais importante suporte
dessa imaginaria. Por isso mesmo serd nas igrejas paroquiais que teremos que
procurar os primeiros exemplos e, dessas igrejas, a primazia vai para a Cate-
dral onde, e para o monumental retabulo-mor, Claude Laprade vai executar as
imagens de S. Bento e S. Basilo, do lado do Evangelho, e S. Jodo Nepomuceno
e S. Bernardo do lado da epistola4. O mesmo aconteceu nas igrejas paroquiais
de Santa Maria da Vitdria, Santo Ildefonso, S. Pedro de Miragaia.

Este movimento foi acompanhado pelas Ordens Religiosas e Irmandades
de Leigos da cidade. Das Ordens religiosas os nucleos mais importantes encon-
tram-se nas igrejas dos conventos de S. Francisco, Santa Clara, S. Jodo Novo,
Carmelitas, Santo Anténio dos Congregados, dos mosteiros de S. Bento da Vito-
ria, de S. Bento da Avé-Maria, hoje na igreja paroquial de Cedofeita e na igreja
de S. Lourencgo do antigo Colégio da Companhia de Jesus. Das Irmandades des-
tacamos as imagens que se executaram para as igrejas da Ordem Terceira do
Carmo, da Ordem do Terco e de S. Pedro dos Clérigos. A este vasto conjunto
teremos de acrescentar outros nucleos constituidos pelas igrejas do Colégio de
Nossa Senhora da Esperanca e da Misericérdia bem como inumeras pequenas
capelas, sendo, algumas delas, importantes locais de romagem.

Na igreja do convento de S. Francisco trabalharam, em 1718, os mestres
escultores Anténio Gomes e Filipe da Silva. E da sua autoria e Retabulo de
Nossa Senhora da Conceicéo ou, mais conhecido, da Arvore de Gessé. Para
este mesmo retdbulo trabalhou o escultor Manuel da Costa Ad&o. Ao gran-
dioso conjunto cenografico deste espaco religioso ainda de ligam os entalha-
dores Luis Pereira da Costa, Manuel da Costa Andrade, Manuel Pereira da
Costa e Noronha e Francisco Pereira Campanha3, todos eles responsaveis, em

4 BRANDAO, Domingos de Pinho - Obra de talha dourada, ensamblagem e pintura na
cidade do Porto. Porto: Diocese do Porto, 1986. p. 118, Vol.III
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diferentes épocas, por conjuntos
retabulares, que, ainda hoje, reves-
tem a totalidade das paredes que
organizam o interior deste local de
culto franciscano.

A imagindria dos muitos altares
de talha que, como se disse, reves-
tem por completo esta igreja, orien-
ta-se por uma iconografia predo-
minantemente franciscana. A par
de S. Francisco e S. Domingos que
ocupam os intercolunios do reta-
bulo-mor, podemos visualizar mui-
tas outras imagens de figuras liga-
das a Ordem primeira e segunda
da espiritualidade mendicante.
Destaque para as que representam
Santo Anténio e a Rainha Santa
Isabel e ainda as do altar dos Mar-
tires Franciscanos de Marrocos e
do Japao.

A igreja do antigo convento de
Santa Clara, obra mandada levan-
tar em pleno séc. XV, revela-se um
outro notavel conjunto cenografico
onda a talha e a imagindria reli-
giosa se apresentam na maxima
forca. Se conhecemos o autor do
retabulo-mor, o entalhador Miguel
Francisco da Silva (1730), 0 mesmo
ja ndo podemos dizer para o resto
do conjunto, bem como quanto aos
mestres escultores que se respon-
sabilizaram pelas imagens que, em
grande quantidade e variedade ico-
nografica, enchem todos os alta-

GRANDE PORTO

Arvore de Gessé
Filipe da Silva/Anténio Gomes
Igreja do Convento de S. Francisco

Imagindria religiosa em contexto

cenografico do Barroco
Igreja do Convento de S. Francisco
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Imaginaria religiosa em contexto
cenografico do Barroco
Igreja do Convento de S. Francisco

Imaginaria religiosa em contexto

cenografico do Barroco
Igreja do Convento de S. Francisco
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res da nave unica. Trata-se, no
entanto, dum espaco onde a escola
do Porto de escultura do séc. XVIII
se exprime em toda a plenitude.
Sobre esta escola portuense de
escultura barroca e com base em
trabalhos publicados por Domingos
de Pinho Brandé&o, Artur de Maga-
lhaes Basto, Flavio Gongalves,
Natalia Marinho Ferreira Alves,
Manuel Leéo, eu préprio, etc., pode-
mos afirmar que alcancou um con-
siderdvel numero de oficinas, onde
laboraram mestres de muita qua-
lidade. Para além dos artistas ja
citados, podemos acrescentar uma
longa lista de mestres escultores,
fornecida pela documentacéo arqui-
vistica e historiografica. Homens
como Custddio Sousa, Jodo Men-
des Freitas, Manuel da Gra, José
da Gra, Joao Joaquim Alves de
Sousa Aldo, Francisco de Andrade
e Santiago, Jodo da Costa, Manuel
Furtado de Mendonca, Manuel
da Fonseca, Manuel de Gouveia,
José de Matos Pereira, Manuel de
Sousa santos, Manuel de Almeida,
Francisco Pereira Carneiro, Jodo
Miranda, José Manuel de Abreu,
Ambrdsio Pereira Coelho, Antdénio
de Matos Pereira, Domingos Rocha
e Custddio Brandao, justificam um
estudo sistematizado, de forma a
conseguir-se um mais profundo
conhecimento das oficinas que, no
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Porto, ao longo da centuria de setecentos, se responsabilizaram pela execu-
¢do de esculturas religiosas que, além de encherem os altares das igrejas por-
tuenses, ainda se ocuparam de inimeras encomendas vindas de toa a parte,
nomeadamente o Brasil.

O entusiasmo e fulgor que se vive na producgdo de imagens em madeira
policromada, durante os sécs. XVII e XVIII é, de certa forma, interrompido
pelas crises politico/militares do Portugal oitocentista. Sé a partir da segunda
metade do séc. XIX se verifica um certo renascer desta atividade que, agora,
se comeca a concentrar na outra margem do Douro, em Vila Nova de Gaia.

Se, no Porto, as oficinas de Antdnio de Almeida Estrela, Jodo de Almeida,
Felisberto Alves Bento, Miguel Francisco Correia, Jodo Joaquim Correia de
Lacerda, Laurentino José da Silva, José da Silva Franga, etc. continuam a
impor a tradigdo, €, no entanto, aos mestres gaienses Fernando Caldas, Tei-
xeira Lopes (pai) e Jodo de Afonseca lapa que se deve grande parte da produ-
¢do escultdrica, em madeira, que enchem os retabulos neocldssicos das igrejas
portuenses deste periodo.

A proximidade das Terras da Maia da cidade do Porto e os constantes contac-
tos dos artistas destas paragenss com a grande urbe, deram origem a um impor-
tante nucleo de oficinas que teimam em manter uma tradi¢io, outrora situada na
cidade do Porto, hoje inserida em pequenos meios suburbanos do grande Porto
e na m&o de alguns poucos mestres.

Capela de S. Vicente. Cadeiral. Sé do Porto. Séc. XVII.

5 Estdo neste caso as familias dos Thedim (Tedim), S4, Senra, Oliveira, Maia e Silva Fer-
reira. Sobre este assunto veja-se, José Manuel Tedim - Os Santeiros da Maia. Braga: Bra-
cara Augusta, 1978 e Sérgio de Oliveira e Sa - Santeiros da Maia no ultimo ciclo da escul-
tura cristd em Portugal. Maia: Colecdo Goiva Lassa, 2002
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S. Jodo Batista
Igreja de S. Jodo da Foz

S. Bento da Vitdria. Coro alto

Gabriel Pereira/Marceliano de Araujo
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Decus In Labore

ALBERTINA PINTO RIBEIRO

Um rastreio pelas livrarias portuenses, ao nivel do relevo arquitecténico e
decorativo, conduz a que Latina e Lello & Irm#o sdo exemplares dignos de
mencdo. Ambas se localizam em pontos estratégicos da cidade, ambas trans-
mitem, pela arte, a dignidade do livro.

O frémito que se vive ao entrar na antiga Cadeia da Relacdo e, sobretudo,
ao aceder a magica cela de Camilo, é semelhante aquele, menos intenso por
mais comum, de ir a Livraria Lello, tout court, para restringir a analise. Os
trabalhos de restauro e funcionalidade agradariam, por certo, ao contristado
Garrett em Santarém oitocentista.

A Livraria Lello, entdo Livraria Internacional de Ernest Chardron, remonta
ao ano de 1868 e estabeleceu-se na Rua dos Clérigos, n® 96 - 98. O francés seu
fundador adquirira experiéncia profissional noutra livraria portuense, a Moré.

Chardron ousou a publicagdo de obras dificeis para o tempo, quer em ter-
mos pecunidrios, quer em termos de compra alargada - o Tesouro da Lingua
Portuguesa, de Frei Domingos Vieira e o Diciondrio de Conversagdo, entre outras.
Sobretudo o que importa referir € o relevo concedido aos livros de Camilo! Feliz
contiguidade com a Cadeia e Tribunal da Relacéo do Porto! Edicéo, alids, pri-
morosamente ilustrada e vinhetada, onde pontifica a insignia Decus in Labore
a envolver o L de Lello.

A Livraria foi passando por sucessivos proprietarios até que, a 30 de Junho
de 1894, o livreiro da Rua do Almada, José Pinto de Sousa Lello, a adquiriu.
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Enquadramento do edificio

Prosseguiram as vicissitudes na inexoravel substitui¢édo dos seus proprieta-
rios e na mudanca dos textos legais das escrituras. Hoje em dia, sdo ainda os
descendentes que presidem aos destinos da Livraria.

O edificio que hoje vemos, porém, situa-se na Rua das Carmelitas, 144, da
mesma cidade do Porto. Especificamente construido para cumprir essa funcao,
inaugurou-se a 13 de Janeiro de 1906.

A dignificacdo do objectivo inclinou-se para um revivalismo erudito, o neo-
gotico. O interior € dominado por uma cobertura e uma galeria suportadas por
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pilares. E, j& que noblesse oblige, baixos-
-relevos de grandes luminares da arte
da escrita decoram e funcionam tam-
bém. Camilo, E¢a, Antero, Junqueiro,
Tedfilo Braga e Tomds Ribeiro ai figuram
tutelarmente.

Confirma-se o seu prestigio livreiro:
a Livraria Chardron obteve, especi-
ficamente na arte que lhe compete,
distintos galarddes, entre os quais:
Exposicao de Paris de 1878,1889,1900;
Exposicdo da Imprensa de Lisboa -
Grande Diploma de Honra.

Entre as suas iniciativas merecem
especial primazia:

— Edicédo, impressa a nove cores,
ilustrada pelo pintor Gouveia Por-
tuense, de “Os Lusiadas”, aquando
das comemoracdes do IV centenario
da 1?2 edicdo.

— Edicao da Biblia, ilustrada por
Gustavo Doré (1989).

Obras completas, impressas em
papel biblia e encadernadas em skiver-
tex, com ferros especiais, premeiam o
valor de grandes escritores: Fernando
Pessoa, em trés volumes, € de 1986.
O preito devido a Agustina Bessa-
-Luis tem lugar na relacdo Literatura -
Musica - Cinema.

Por esta Livraria passaram, pas-
sam, hao-de passar grandes interes-
sados anonimos, grandes nomes pres-
tigiados. Os escaparates mostram
exemplarmente os Livros nos seus tex-
tos graficos e icénicos.

GRANDE PORTO

Fachada da livraria Lello e Irmé&o
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Uma ambiéncia sacral
habita este tabernéculo, ape-
nas agitada pelas ondas de
fiégis migrantes que até ele
peregrinam com olhar con-
templativo. Fitam lavores
esculturais, pinturas decora-
tivas, elementos mitologicos
da sabedoria, escadaria ale-

gorica conducente a altura,

vitrais policromados, balaus-
trada contemplativa, escaparates afins, marcenaria filigranada... Enfim, um
conjunto magnifico onde é bom estar, onde o barthesiano “prazer do texto” se
alia ao prazer visual apolineo.

Para cumular, a vizinhanga arquitectdnica adjacente reveste-se de grande
dignidade. A mais ampla conta com um patrimonio soberbo: Universidade,
Igrejas - Carmo e Carmelitas, Igreja e Torre dos Clérigos, Palacio da Relacéo
e Cadeia do Porto, Chafariz dos Ledes, Palacete dos Viscondes de Balsemao,
Hospital de Santo Antoénio ... Acresce, em memoria do passado, a companhia
natural das oliveiras, fronteiras a Lello & Irm3&o!

Nota: As imagens foram retiradas do site da Livraria Lello & Irm&o
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O novo Terminal de Cruzeiros
do Porto de Leixoes

MaRriLia CosTA

“«Ah, todo o cais é uma saudade de pedra.» E com este verso da Ode maritima de
Alvaro Campos, inscrito a letras brancas sobre um fundo vermelho, que somos agora

recebidos na entrada principal do Cais Sul do Porto de Leixdes.”]...]®

O novo Terminal de Cruzeiros do Porto de Leixdes, inaugurado em Julho
de 2015, ¢ um dos grandes projetos promovidos pela APDL. Dos mais de 19.000
metros quadrados de area de construgéo, dos 18.000 metros cubicos de betio,
das cerca de 4.000 toneladas de aco em armaduras e dos quase 6.000 metros
cubicos de terras movidas nas escavagdes nasceu uma obra elegante, har-
monica e de grande impacto visual. Foi assim que a senti.

SONHO OU REALIDADE?"

HELDER PAcHECO

A forma esvoacante a que a escultora Janet Echelman chamou “She Moves”
o povo baptizou-a como “Anémona”. Agora, a forma firmemente ancorada no
Molhe Sul de Leixdes, ja ouvi chamar “A Concha” e, prosaicamente, “O Cara-
col”. Falo do Terminal de Cruzeiros que se oferece na paisagem que nos habi-
tudmos a contemplar a partir do Castelo do Queijo.

Confesso nédo saber como o designar: a utopia tornada concreta? A fantasia
convertida em obra de arte? A escultura da irrealidade? A arquitectura do sonho?
Tudo junto nédo explica este projecto que merece ser apresentado como marca da

modernidade no nosso Patrimonio. A par da Casa da Musica (e melhor do que

* In: JN 4-6-2016. Xis, HP
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ela porque, nele, ninguém cai nas escadas e uma cadeira de rodas vai a toda a
parte e sobe até ao céu). E da Torre dos Clérigos. Ou das Pontes.

Segundo o seu Programa, a fantasia arquitecténica destina-se a terminal
de cruzeiros, apoio ao porto de recreio, Pélo da Universidade do Porto, espago
de eventos e restaurante. E, para o conseguir, entre o mar e a terra (mas a 800
metros dela), o Arq. Luis Pedro Silva, inventor da concha méagica, luminosa e
transparente, deu um pontapé na formatacgio que nos inundou de minimalis-
mos habituais e criou o paradigma da contenc¢io na exuberancia, do rigor no
depuramento, do barroco para um novo tempo estético. Conservador resoluta-
mente inovador, na ponte entre ruptura e tradigdo.

Além de ser urgente colocar o Terminal de Cruzeiros no mapa das mais-
-valias da nossa projeccdo interna e exterior € ainda mais urgente abri-lo ao
territdrio. A gente e i cidade. Que as pessoas o utilizem. Patriménio sem uso e
sé para ver ndo vale a pena. Penso eu, indigena da Vitdria, basico na matéria e
embasbacado com este edificio que ainda ndo percebi se € real ou apenas fruto

da imaginagao. De téo belo.

INCOMUM E FOTOGENICO

MarirLa CosTA

Sou fa de muita da arquitectura contemporanea, quer da linear e sébria de
Siza Vieira ou Souto Moura, quer da espetacular feita para provocar perturba-
¢ao, espanto, ser escultura como a de Frank Gehry (no Museo Guggenheim de
Bilbao) e ou de Oscar Niemeyer (na Catedral de Brasilia). Linear ou curvilinea,
discreta ou provocadora, muita da arquitectura do nosso tempo € imaginativa,
arrojada, nédo repete o formuldrio de estilos de outros tempos como se fez no
século XIX em que o revivalismo fez florescer os “neos”.O séc. XX trouxe para a
arquitectura, logo desde o inicio, mudangas e rupturas significativas: arquitec-
tos como Corbusier, Foster, Gropius e tantos outros, construiram edificios que
podem gerar estranheza ou que, no seu tempo, geraram controvérsia mas que
apetece olhar e tantas vezes nos fascinam quer pela forma como se distribuem
e cruzam os planos, quer pelos campos de cor a eles associados. Fotografa-los
€ uma compulsio.
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Assim me aconteceu com o
Terminal de Cruzeiros de Leixdes.

Olhé-lo, mesmo de bem
longe, fez nascer, em mim, uma
imensa curiosidade pois fazia
lembrar uma grande concha, ora
branca ora da cor do manto que a
luz solar lhe concedia. Fui l4 para
uma curta visita, daquelas que
tem de ser feita em passo corrido
porque a guia ndo permite esca-
padelas ou retardatarios.

E agradou-me.

Desenrola-se em linhas cur-
vas que se cruzam, de onde em
onde, com planos horizontais ou
inclinados. E depurado, sdbrio
embora espetacular. Nao sei
se é anacronico dizer que este
nosso Terminal é despojado e é
barroco. Associo-o a leveza mas
também a cenario. Nao agride
a envolvéncia mas atrai o olhar.

GRANDE PORTO

Um esbogo, um ponto de partida

Soa como um lugar de paz nivea no meio do tumulto de contentores e sucatas

diversas, como € proprio de um Porto Comercial.

Para Vitruvio, notavel arquitecto romano que viveu no séc. I a.C., a obra

arquitectdnica tinha de ter as caracterisricas: Utilitas, Firmitas e Venustas; so os

técnicos podem falar da fungao, comodidade e solidez, eu ouso falar do ultimo

principio, Venustas, e julgo que este edificio respeita essa condigio - tem beleza.

Também é muito fotogénico o que me agrada particularmente.

Como diz o escritor Helder Pacheco: [...] ” Que as pessoas o utilizem”[...]”

é urgente colocar o Terminal de Cruzeiros no mapa das mais-valias” (In: JN

4-6-2016. Xis, HP).
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ALGUMAS IMAGENS DO EDIFICIO PRINCIPAL

Marila Costa

O plano envidragado, curvilineo,
incrementa a permeabilidade visual

entre interior e exterior...
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A cobertura inclinada:
um anfiteatro sobre o mar e as cidades do Porto e de Matosinhos!

o

+201-



A FONTE - FONTE DE ESTIMULO INTELECTUAL

O interior - pormenores

Curvas envolvendo, voluptuosamente, uma coluna
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No interior uma rampa helicoidal abraga um enorme cilindro, vazio, limi-
tado no alto por uma grande claraboia e, no fundo, por um simulacro de aqua-
rio. A envolver este nucleo, ladeando a rampa, localizam-se as diferentes estru-

turas e espagos proprios da fungao deste edificio.

[...]“O vazio do poco cilindrico central define um algado interior transversal
a todos os pisos” [...]
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A luz, que entra pelo grande 4culo, interage com os diferentes planos e

aumenta a espetacularidade.
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“O piso 2 corresponde a um piso de comércio composto por 14 lojas. E aces-
sfvel pelo interior com acessos publicos a partir do hall geral através de escada,

elevador ou rampa helicoidal”
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“O piso 3 é de todos os pisos o que denota maior singularidade, nomeada-

mente pelo grande envidragado sobre o porto de recreio”]...]

[...]7o0 grande espaco € uma sala principal que integra uma pequena cafeta-

ria e bar com balcdo™[...]

Os azulejos, polidos e aplicados com orientagdes diversas, proporcionam
um espalhamento da luz, criando espetaculo luminico profundamente influen-
ciado pela envolvéncia e pela hora do dia.
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O espago é, sobretudo, cortado por curvas

No interior (pormenores)
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Exterior (pormenores)

nn

No piso "o
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Interior/Exterior

ALGUMAS INFORMAQ6ES SOBRE A ESTRUTURA:

+ “No inicio de 2014, Luis Pedro Silva, arquitecto autor da obra, esclarecia
através da Lusa:

o edificio nasce sobretudo da envolvente portudria, ou seja, é a curva do molhe
onde se insere que sugere a forma curvilinea que contamina todos os elementos
do desenho”, acrescentando que “a cobertura inclinada é, nada mais nada menos,
que um anfiteatro sobre o mar e as cidades do Porto e Matosinhos. [...]

- [...] “A estacdo de passageiros estratifica-se em oito pisos, construidos
sobre estacas”|...]

+ [...]1 “O edificio principal é composto por cinco pisos e dois mezaninos, a
que se junta a cobertura, ” [...]
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+ “Oterminal é composto por um cais para navios de cruzeiro até 320m de
comprimento, um porto de recreio para 170 embarcac¢des, um edificio prin-
cipal com aproximadamente 1500m? de area ttil que inclui o Pélo do Mar
da Universidade do Porto e um acesso pedonal para o publico em geral com
ligagdo a parte do edificio principal” [...] “ A estacdo de passageiros, situada no
edificio central, tem capacidade para 2500 passageiros em turaround e... sem
limite de capacidade para passageiros em transito!”

+ [...] “Com a construcio no novo cais (com 340m de comprimento, 18m de
largura e profundidade - 10m), Leixdes comegou a poder receber os maiores
navios de cruzeiro, acolhendo assim a maior parte dos navios de cruzeiro da
actual frota mundial.” [...]

0 NOVO TERMINAL DE CRUZEIROS DE
LEIXOES E OS PREMIOS®:

« Em 2015 recebeu o titulo de “Melhor Porto do Ano” concedido pela Sea-
trade Awards 2015, juntamente com o porto de San Francisco, nos EUA, e o
porto de Amsterdao”.

+ Recentemente foi distinguido com o prémio internacional de arquite-
tura e design da “AZAwards”, tendo sido selecionado entre 826 projetos de
mais de cinquenta paises.

[...] Foi o favorito do publico na votacio online e acabou recebendo o prémio
internacional.

+ O projecto, de Luis Pedro Silva, esta na shortlist do World Building of the
Year 2016, que inclui 343 projectos em 32 categorias. O edificio concorre com
onze projectos das mais variadas naturezas, desde uma vinha a apartamentos
e complexos culturais.

REFERENCIAS:

(1) https://blog.webook.pt/2015/05/16/0-novo-porto-de-leixoes/

(2) http:/fexpresso.sapo.pt/sociedade/2016-04-14-Terminal-de-Leixoes-candidato-a-pre-
mio-de-arquitetura

Silva, Luis Pedro. Veloso-Gomes, Fernando. Taveira-Pinto, Francisco. RosaSan-
tos, Paulo. Guedes-Lopes, Hugo. Terminal de Cruzeiros de Leixdes: arquitectura e
engenharia portudria - 32 Jornadas de Hidraulica, Recursos Hidricos e Ambiente
[2008], FEUP, ISBN 989-978-95557-2-3-
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Histdoria de uma lenda
NOSSA SENHORA DE VANDOMA

MARIE HELENE ABREU

“O Virgem de Vandoma. O padroeira
Do meu burgo de nobres tradigdes!
Queuma brisa doce e fagueira

Trouxe até nds nos barcos dos gascoes.” ?
Arnaldo Leite

Vandoma

E uma pequena vila portuguesa situada a cerca de trinta quilémetros a
leste do Porto.

Num monte contiguo, com uma altitude de 520m, encontram-se os vesti-
gios de um castro romanizado, cercado de uma muralha com 4200m de com-
primento e cerca de 3,80 m de largura, conhecido com o nome de “ Serra do
Muro de Vandoma” ou “Monte Benidoma” ou Bendoma”

Vestigios de muralha
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Segundo alguns arquedlogos, se a divisdo do territdrio estivesse formatada,
a maneira celta, em cinco partes, Vandoma seria, entdo, o centro religioso de

quatro grandes oppida: Sanfins, Monte Mozinho, Cale e Alvarelhos.

Alvarelhos Sanfins
Vandoma
o [
Calem Mozinho

Etimologia

Vandoma: Vand -oma
> Raiz: Vand - < band -, divindade indigena muitas vezes citada no oeste
peninsular como tutelar das comunidades e dos territdrios.

- Sufixo: -oma /<-ona designa uma divindade ou um chefe.

Neste lugar foi erigida uma ermida e no século XII uma abadia beneditina,

dedicada a Santa Euldlia.
Vandoma serd, assim, um homodnimo da cidade francesa de Venddéme ou

mera coincidéncia?

Vendome

Pequena cidade de Franga situada num promontério chamado Montanha
Branca, na margem do Loir, afluente do rio Loire.
E um oppidum gaulés denominado “Pagus Vindocinensis”, no pais dos Carnutos.

Etimologia:
- Vindocinensis: os habitantes de Vindo - vindocino - vendosma

-> Raiz vind (0) - “brilhante, luminoso, resplandecente”.
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- Sufixo ona - elemento antigamente aplicado a nomes de divindades, che-
fes ou herdis. Pode também ser associado a hidrologia.

Significa: “Este ou esta que brilha”

E certamente um santudario gaulés, um promontdrio sagrado.

No século XI, Vendéme possuia uma grande abadia beneditina, a Abadia
da Trindade, fundada pelo Conde Geoffroi, famosissima pela sua reliquia da
Lagrima Sagrada. Esta ampulheta de cristal continha uma gota de um liquido
aquoso que, segundo a lenda, era uma lagrima derramada por Jesus Cristo
durante a ressureicdo de Lazaro. Trazida por Geoffroi II da Terra Santa, tor-
na-se, até a revolucgéo francesa, um grande centro de peregrinagdo. Em 1066,
o abade Odéric foi nomeado cardeal. Este laco privilegiado da abadia com o
Papado vai dar-lhe uma enorme irradiacdo e uma grande influéncia em toda
a Europa, permitindo mesmo ao Papa Urbano II retomar a sua posigéo frente

ao antipapa Clemente III.

Mas, na realidade, em Vendéme, nunca houve um culto a Virgem e nem
sequer um bispo.

INFLUENCIAS FRANCESAS

Oslagos com a Franga serdo continuos e estreitos ao longo de varios séculos.
Afonso VI, rei de Ledn e Castela, casa sucessivamente com:

— Agnes de Poitiers, d’Aquitaine.

— Constance de Bourgogne, sobrinha do abade de Cluny, Hugues

— Berthe de Bourgogne

— Zaida, uma muculmana, nora do Emir de Sevilha.

— Béatrice d’Aquitaine

Em cinco casamentos, quatro séo franceses. O rei tinha, de facto, relagdes
constantes com a Franca.
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Afonso VI pede a familia dos seus sogros e a nobreza para vir ajuda-lo a
combater os mouros. Henrique de Borgonha, da familia real francesa, e o seu
primo Raimundo de Borgonha vém com um grupo de nobres. Este ultimo tem
o seu irmao nomeado papa, Calixto II, da abadia de Cluny. Foi instigador da
promocio da peregrinacdo de Santiago de Compostela em toda a Europa.

Afonso casou a sua filha ilegitima Teresa com Henrique e deu-lhe a regido
do Minho. Os irm&os de armas de Henrique instalaram -se neste zona, sendo,
por isso, que encontramos na toponimia nomes de lugares de origem, francesa,
como Gasconha, Cete, Vilacetin, Galego, Franco, Francelos, Geraldo...

No século XI, D. Nonego (nome incerto mas mais usado), originario de Ven-
doéme, Franca, ¢ nomeado bispo do Porto.

Mais tarde, Afonso Henriques, filho de D. Henrique, alcancara a indepen-
déncia, criando o reino de Portugal. A fim de o ajudar no seu dificil trabalho
de reconquista e de estabilidade, ele vai chamar as ordens religiosas dos Bene-
ditinos, Templarios e Hospitalares.

No século XII, D. Hugo de Cluny é nomeado bispo do Porto.

Dom Frei Estévao foi a Avinhéo, junto do papa Clemente V, a pedido do Rei
D. Dinis. Ele sera bispo do Porto em 1310 e administrador dos bens dos Tem-
plarios em Portugal.

Ele, com certeza, tera trazido consigo algumas iconografias da Virgem “a
la mode”.

Durante a primeira metade do século XIV, Dom Vasco Martins estava
em Avinh&o, ao pé do Papa Jodo XXII, de 1322 a 1334 €, & morte do papa, foi
nomeado bispo do Porto. Num texto italiano sobre a biografia de D. Vasco
Martins é dito que ele doou objetos litirgicos a algumas pardquias e abadias
de Portugal, sendo de pensar que, no meio de todos estes bens, tenha trazido
com ele uma imagem de Nossa Senhora de Doms, Nossa Senhora de todos os
poderes, que se encontrava no palacio dos papas em AvinhZo.

O CULTO MARIANO

Com Bernardo de Claraval, o culto da Virgem MZe vai ser de uma grande
ampliddo no mundo cristdo ocidental. A Virgem adquire um estatuto de Rai-
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nha, mediadora entre o céu e a terra. Consoladora, advogada das causas per-
didas.

Nao devemos esquecer que estamos num periodo de instabilidade, de guer-
ras, de fomes e de peste negra. Maria serd o apoio a este mundo em dificuldade.

A partir do século XIII, numerosos estatuas da Virgem, sobretudo em mar-
fim, circulam segundo os novos cinones da igreja. J4 ndo € a Virgem rigida,
em majestade, com o seu filho nos joelhos olhando de frente. J4d ndo € a rainha,
mas uma jovem méie, de pé, com um movimento de anca. O seu filho vai ser
um bebé, muitas vezes seminu, olhando-se um ao outro. H4 um sentimento de
afeto profundo... E a maternidade que se exprime em todo o sentido da palavra,
de uma maneira muita humana e muita préxima da vida quotidiana. Todas as
maes se reconhecem nela. Mais humana, ela serd, entdo, mais proxima de nos.
Poderemos pedir-lhe ajuda, que seja nossa mediadora e advogada junto ao Pai.

Virgens em marfim século XIII

Paris, Sainte Chapelle Pisa, Italia

A curvatura é devida ao dente do elefante. Este movimento continuara a
ser representado noutros materiais e marcard a época gotica dando a Virgem

um aspeto mais realista.
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Representacao da Virgem no século XIV

Virgens negras

) (2
Notre Dame de la Eglise Saint Jean de Grund,
Bonne Délivrance, Paris Luxemburgo

Cantico dos Canticos 1: A bem amada fala: “Sou preta e mesmo assim bela"

Calcdrio Alabastro Madeira

-
e

(@

A Virgem do Abadia cisterciense Picardie France Nossa Senhora
Pilar de Paris de Couilly de N.D. Sallent
de Sanauja

Espanha, em
alabastro, 1305.
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Os canones da virgem gotica:

- Empé

- Silhuetaem S

- Carajovem, meiga, olhando para a crianga

- Segurando, na méo direita, um ceptro ou uma flor

- Segurando a crianga no brago esquerdo

+ O filho olha para sua mée e tem na mao esquerda um pdassaro; as vezes
pode ser um fruto, uma esfera, um outro animal pequeno...

Virgens em calcario policromado da regiao de Porto

Museu de Arte Sacra Igreja de Serzedo, Igreja de Jazente,
(Seminario do Porto) V.N.de Gaia Amarante

Nossa Senhora Nossa Senhorados  N.S.de Campanha N.S. do Castello
de Braga Remédios da antiga Velho Santa
porta da Batalha Maria Da Feira
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Foi utilizado o mesmo protdtipo de representacdo. No entanto, parecem ser
mais tardias que a de N2 S2 de Vandoma.

Estas estatuas goticas e em pedra policromada.

Avinh&o

+ Sdo datadas da mesma época, primeira metade do século XIV.

+ Tém o mesmo movimento de anca.

« Tém no braco esquerdo o menino que, por sua vez, tem um passaro.

« Tém um ceptro na mio direita (segundo historiadores, a do Porto tinha).

Podemos verificar que a execugdo de Avinh&o € mais cuidada, o que mostra
a habilidade do artista . A do Porto € mais rigida, o rosto é, ainda, a das virgens
roméanicas e o menino Jesus olha em frente. E de lembrar que a estatua sofreu
modificac¢des, porventura na época barroca, para a embelezarem. O aspeto das
vestes e as cores ndo sdo de origem.

A oficina é, portanto, nacional.

Copiar € criar.
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Nossa Senhora de Vandoma da Sé Catedral do Porto

E uma estatua de 187 cm de altura, em calcdrio policromado e dourado da
primeira metade do século XIV, e de estilo goticizante .

Esta presente nela uma certa rigidez, com o corpo ligeiramente curvado,
mantendo ainda o rosto e as feicdes das virgens roméanicas e as maos rigidas.
As cores foram mudadas e o drapeado foi adornado posteriormente com rendas
douradas para a pdr “au gofit du jour”.

Na mao direita tem, atualmente, uma flor, que, na origem, segundo os histo-
riadores, era um ceptro em metal dourado, e, no brago esquerdo, tem o Menino
Jesus, criancga, nu da cintura para cima, segurando um passarinho. As caras
estdo viradas para a frente.

As coroas de metal sdo posteriores.

Ficou, até 1855, em cima da porta da cidade.

A Virgem com pintassilgo ¢ um tema recorrente na iconografia crista. Apa-
receu na estatuaria gotica francesa no século XIII e teve um grande sucesso na
pintura italiana do Trecento e Renascimento.

No século XI, o bispo Nonego veio de Venddéme. A seguir a reconquista do
burgo Portucale aos mouros, a cidade ficou debaixo da protegdo da Virgem e
chamou-se Civitas Virginis. Uma imagem da Virgem foi colocada na entrada
principal da muralha.

O pintassilgo anuncia, de maneira simbdlica, o
sacrificio do Cristo. O seu nome carduelis carduelis vem
dele se nutrir de cardos espinhosos, o que evoca a coroa
de espinhos. As manchas vermelhas da cabeca simbo-

lizam o sangue derramado.

Giovanni Battista Tiepolo
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Porta de Vandoma

Sé

=
-y

O burgo medieval do Porto

E a porta da cidade que conduzia a Vandoma, a alguns quilémetros do
Porto. E importante notar que, nos arredores de Vandoma, hé vérios lugares
com nomes de conotagio francesa. Diz-se também que Gascdes vieram por
duas vezes e se instalaram no Porto e arredores.-Vandoma ficou com este nome
nestes alturas ou vird duma longinqua apelacédo da divindade Band ?

Ha um texto medieval que fala de "Nossa Senhora da Porta”. Nao foi sem-
pre chamada Vandoma. Foi por mimetismo que, ao longo dos anos, o nome da
Porta deu o nome a Virgem. Outras Virgens foram veneradas nas outras portas.

Nao esquecemos que a Virgem atual é do fim do século XIII ou principio do
século XIV e ndo tem nada a ver com os séculos anteriores.

Todos os escritos que se conhecem atualmente sdo contraditdrios, inexatos,
ambiguos e, sobretudo, anacrénicos. Carlos Alberto Ferreira de Almeida diz-
-nos que “as lendas e as crencas relativas as mais antigas e mais cultuadas ima-
gens marianas do Porto correspondem aos esquemas estruturais mitico-ima-
ginarios de outra regides”. Voragine escreve a famosa Lenda Dourada. Como
o seu nome indica, tudo é lenda, tudo € dourado e mais que dourado. Nao € de
admirar toda esta nebulosidade que esta a volta do nome da Virgem. Tudo é
mito e lendal

A porta, dita de Vandoma, é, com efeito, a entrada direta e principal para
a Sé Catedral.

Segundo um manuscrito inédito:
“A porta de Vandoma foi demolida n’este ano de 1855 e com ella a Capella e
Altar de Nossa Senhora das Neves. Invocacdo da imagem que ali se venerava,
colocada sobre o mesmo arco do qual modernamente tomou o nome e invoca-

¢do da Senhora de Vandoma”( fol.55), sendo de observar que esta denominagéo
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poderd ndo se referir a “neve”, mas ser derivada da designacio da divindade
indigena Navia / Nabia, que evolui para Neiva e, por corruptela, tera dado

Neve(s), Nossa Senhora das Neves.

Porqué entéo a ter demolido?

O texto continua explicando que
“Esta demolicdo, objeto de votos de Cidadaos Ilustrados, ja e outras epochas
era reclamado nfo sé por inspiragoens de embelezamento, mas também pelas
decéncia religiosa e civil, pela passagem das procissoens solemnes, em que
o Clero e os Cidadodas, os altos Funcionarios e Nobreza aparecido ocupando
lugares de distencgéo, por classes e guarni¢cdo militar da Cidade, ao mesmo
tempo por ser a entrada mais frequentada por Nacionaes e Estrangeiros para

o Paco episcopal e a Cathedral...”

No fim da primeira quadra Arnaldo Leite diz-nos que Nossa Senhora de
Vandoma chegou acompanhada por “uma brisa doce e fagueira...nos barcos
dos Gascdes”. E puro anacronismo. Os gascdes vieram no século XII e a Ima-
gem da Virgem ¢ de dois séculos mais tarde.

Segundo Monsieur Plat, conservador do Museu de Vendéme, “O culto de
Nossa Senhora de Venddme nasceu a seguir a 1910 quando uma estatua repre-
sentando a Virgem do Porto foi colocada.”

Nossa Senhora de Vandoma é, de facto, PORTUGUESA.

Que Nossa Senhora, impavida e serena, continue a proteger a nossa bela
Cidade Invicta, nossa cidade da Virgem, Civitas Virginis.
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BANCO DE
CONFIANGA.

BPI ¢ Marca de Confianca na Banca
em Portugal pelo 3° ano consecutivo.

0 BPI foi reconhecido como a marca bancaria de maior confianca em Portugal, de acordo com
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vez alcancado em todo o sistema financeiro portugués desde o lancamento do estudo
em 2001. 0 BPI agradece este voto de confianca e tudo fara para continuar a merecé-lo.
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