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Editorial

E com muito orgulho que nos ¢ dado apresentar mais um volume da revista
do nosso Instituto, cujos conteudos honram sobremaneira o significado do seu
nome, que, fielmente, se renova como “fonte de estimulo intelectual”, espe-
lhando, quanto possivel, o polimorfismo das suas atividades, numa diversi-
dade que, segundo um célebre aforisma, adaptado, do filésofo nominalista
medieval Guilherme Occam, faz a beleza do seu universo.

Seguindo os pardmetros adotados para a composi¢do do numero anterior,
ora se revela um conjunto muito estimado de estudos e ensaios e outras formas
de expressao, tedrica e pratica, referentes das mais variadas dreas do pensa-
mento teoldgico, filosdfico, histdrico, literario e artistico, dando a conhecer
resultados de pesquisa criativa, o mais das vezes conseguidos em interacido
entre os responsaveis das unidades culturais e os seus “alunos”, que se ha como
carisma desta “escola”.

N3ao podemos deixar de relevar a singularidade das intervencgdes que nos
foram oferecidas em homenagem a Sophia de Mello Breyner Andresen e sua
familia, por ocasido da sessdo solene de abertura de um novo de atividades do
Instituto, consagrando exponencialmente a sublimagdo que sempre desejamos
como presenga para os momentos iniciaticos.

Associando a esta gratiddo toda a colaboragdo, que recebemos em forma
de dadiva, interna e externa, cumpre-nos renovar o nosso reconhecimento a
todos os elementos de coordenacio, conselho editorial e comissio de redagio,
e agradecer, em particular, a D. Pablo Forero o subsidio com que o BPI nos
continuou a honrar e que se tornou em importante apoio para esta publicagio.

A nossa palavra final fica para as ultimas paginas deste livro, em que que-
remos manter viva a memoria da grandeza da vida e obra de trés ilustres ami-
gos do nosso Instituto, que nos deixaram recentemente: o Senhor Professor
Doutor Jodo Lobo Antunes, investigador, neurocirurgifo e ensaista, de renome
internacional, e nosso sécio honorario; e Suas Exceléncias Reverendissimas,
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o Senhor D. Anténio Francisco dos Santos, Bispo da nossa Diocese e que nos
deu a honra de ser membro do nosso conselho consultivo, e o Senhor D. Manuel
Martins, bispo emérito de Setibal, também nosso sécio honorario, cuja exem-
plaridade da acdo pastoral, sdbia e bondosa, em prol da dignidade humana e da
justica social, marcou, a todos os titulos, a linhagem e a proximidade do nosso
patrono D. Antdnio Ferreira Gomes.






Sessao solene de abertura
do ano 2016-2017

SOB 0 SIGNO DE “SOPHIA DE MELLO BREYNER ANDRESEN”, NA “SUA” CASA

Casa Andresen

* Montagem fotografica - Marilia Costa
https://www.google.pt/search?q=sophia+de+mello+breyner&tbm=isch&tbo=u&source=umni-
v&sa=X&ved=0ahUKEwiNtZaV4sPWAhUBuhoKHX39BO4QiR4I0QE&biw=1680&bih=944



A ASSISTENCIA - DUAS PERSPETIVAS

A MEsaA

Prof. Doutor Francisco Ribeiro da Silva, Prof. Doutora Isabel Pires de Lima,
Prof. Doutor Pedro Teixeira, D. Anténio Francisco dos Santos, Prof. Doutora
Maria Andresen, Prof. Doutor Armando Coelho, Dr. Helder Pacheco






Portico

ARMANDO COELHO

Ex.mo Senhor D. Anténio Francisco dos Santos, Bispo da Diocese do Porto
Ex.mo Senhor Professor Doutor Pedro Teixeira, Vice-Reitor da Universidade
do Porto,

Ex.ma Senhora Professora Maria Andresen

Ex.ma Senhora Professora Isabel Pires de Lima

Ex.mo Senhor Professor Doutor Francisco Ribeiro da Silva

Ex.mo Senhor Dr. Helder Pacheco

Ex.mas autoridades politicas, militares, civis e religiosas,

Carfissimos sécios honorarios e outros associados, membros dos érgidos
de gestdo, professores, alunos e funciondrios do Instituto,

Convidados amigos.

1. Num momento como este, em que se celebra mais um rito iniciatico, o vigé-
simo desta instituicdo, somos assaltados por um turbilhdo de memdrias e senti-
mentos varios, que, para nos contermos, vamos limitar-nos a umas palavras, tdo
protocolares, quanto sinceramente sentidas, para mais, num espaco téo original,
que neste momento regista uma fase decisiva de metamorfose, que o transforma
de nucleo, que foi doméstico, num lugar especial, uma heterotopia, “outro lugar”,
segundo a designacio que Bourdieu da para os espacos museoldgicos, quanto
mais para este que se vé dedicado a biodiversidade, que da natureza passa a cul-
tural por mediatizacido da obra de quem aqui viveu e se assombrou, em sonhos,
com uma baleia, como esta, que a museografia quis para tanto o significar.

Muito obrigado & Universidade do Porto, por nos ter cedido este “templo”
para esta cerimodnia, que, afinal, é vivenciada por uma comunidade maiorita-
rimente composta por antigos alunos, alumni, das diversas faculdades desta,
nossa, Universidade.

Muito agradeciamos, por isso, ao Senhor Vice-reitor, Professor Doutor
Pedro Teixeira, que transmitisse este nosso agradecimento ao Senhor Reitor,

213 -



FONTE DE ESTIMULO INTELECTUAL

Professor Sebastido Feyo de Azevedo, e a Senhora Vice-Reitora Professora Dou-
tora Fatima Marinho, que tornamos extensivo ao Diretor do Museu de Histdria
Natural e da Ciéncia, que inclui este espaco, Professor Doutor Nuno Ferrand
de Almeida, e a Doutora Maria Jodo Fonseca, por todo o apoio que houveram

por bem votar a esta sessdo.

2. Por vontade dos seus fundadores, Engenheiro Joaquim Macedo e Professor
Doutor Levi Guerra, de quem nos cumpre preservar, prosseguir e renovar, quanto
possivel, o seu legado, tem o nosso instituto, por orago, a excelsa figura de D. Anté-
nio Ferreira Gomes, Bispo do Porto, dele adotando, globalmente, a sua vida, obra
e pensamento como referéncia eclesial e civica e fonte de permanente inspiracdo.

E a este patrono institucional quisemos ver associada a tutela deste ato
inaugural sob o signo de Sophia de Mello Breyner Andresen, rendendo, da
maneira mais imediata que se nos tornou possivel, uma homenagem a sua
“casa”, construcio (esta), e familia (expressiva e honrosamente aqui presente),
pelo significado, real e simbdlico, de tdo singular patrimonio, fisico, cultural
e moral, que nos deixou, evocando, encantadamente, o relacionamento entre
D. Antdnio e Sophia, como se espelha no prefacio que D. Anténio redigiu para
os seus Contos Exemplares (Gomes 1970) e a “fortaleza” que Sophia nele exaltou
num dos seus, tdo belos, poemas.

Bastara a simples leitura de uma das obras escolhidas do nosso grande
amigo Arnaldo Pinho (2015, p. 387) sobre a biografia e pensamento de D. Anté-
nio Ferreira Gomes, para se perceber quio importantes sdo os poetas, esta
poeta, e os pensadores, este pensador, enquanto guardides do abrigo do ser e
qual a importancia da Filosofia e da Poética, para acercar o homem do misté-
rio, sendo que ambos sabiam o que poderemos ver resumido no verso de Hol-
derlin: "Aquilo que € verdade, primeiro os poetas o fundam”.

Neste passo, queremos exprimir a nossa incontida gratiddo a todos os que
contribuiram para o lecionario e rubricas deste ato, em particular ao Senhor
D. Anténio Francisco dos Santos, ilustre sucessor da catedra de D. Antdnio
Ferreira Gomes, que mais uma vez nos concedeu a graca de presidir e esta sessao,
mais lhe estando gratos por ter aceite fazer parte, juntamente com o Doutor
Fernando Aguiar Branco e os Professores Doutores Anténio Tavares, Guilherme
d’Oliveira Martinse e José Ferreira Gomes, do Conselho Consultivo do Instituto,
contribuindo com a sua experiéncia e sabedoria para o seu crescimento organico
e funcionamento, que queremos, em sustentabilidade e permanente renovacio.



Muito obrigado a todos.

Muito obrigado, Senhora Professora Doutora Maria Andresen que, em espe-
cial, representa toda a sua famfilia na simplicidade desta homenagem, e o nosso
inestimavel apreco pela investigagdo que vem dedicando & obra maravilhosa
de sua mée.

Muito obrigado, nossa muito prezada amiga Professora Isabel Pires de
Lima, que nos quis honrar com uma reflexdo sobre “Sophia e o oficio da poe-
sia”. Todos sabemos do seu prestigio académico, intelectual e civico, e de quan-
tos beneficios lhe devem e vao dever a Lingua, a Literatura e a Cultura portu-
guesas. E a Histodria o dira.

E porque, como nos lembrava hé dias (Publico, 01.10. 2016, p. 32-33) 0 poeta
brasileiro Eucanaa Ferraz, falando em Sophia, “os poemas precisam de ser
lidos por alguém. Ou ditos por alguém. N&o existem sem isso”, muito obrigado,
professora Célia Vieira pela voz com que nos estd a fazer chegar os textos, todos
poéticos, de Sophia, tornando-a mais clara e porventura melhor entendida.

Mais uma expressdo, muito sentida, da nossa gratiddo, para o consagrado
pintor da Escola do Porto, De Francesco, pela arte com que nos surpreendeu,
deixando-nos expor as admiraveis representagdes dos nimenes desta sessio,
até hoje, guardadas no tesouro do seu atelier, para se nos revelarem como mais
uma talentosa interpretagdo do nosso mais lidimo “pantedo nacional”, a cuja

iconografia dedicou o melhor da sua vida.

3. Faz parte do programa desta sessdo a entrega dos prémios aos vencedores do
Concurso de quadras sanjoaninas, manifestando um compromisso anual do Insti-
tuto com a festa da nossa cidade quando ritualiza o solsticio de verdo, e o anincio
publico e outorga do Prémio Frei Bernardo Domingues (a quem agradecemos a
honra da sua presencga e, na sua pessoa, o nosso agradecimento para os represen-
tantes da sua Provincia e Pardquia, que nos permitem a partilha de uma “casa
comum”), e o anuncio publico e outorga do Prémio Frei Bernardo Domingues,
diziamos, criado pelo Instituto, gragas a sua generosidade, com a intenc¢éo de pro-
mover a criagio literaria de obras de “cardcter personalista humanista”, seguindo
a vontade do seu mentor, e que se reflete, afinal de contas, nos valores propostos
como objetivo programaticos do Instituto e na sua vivéncia quotidiana.

A nossa gratiddo para os senhores presidentes dos juris, professor Helder
Pacheco e Professor Doutor Francisco Ribeiro da Silva, historiadores eméritos
do Porto, e para todos os restantes membros, a quem agradecemos transmi-
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tam o nosso reconhecimento pelo trabalho arduo da sua tarefa, e as melhores
felicitagdes para os galardoados, que, deste modo, vemos vinculados & vida e
ao espirito do Instituto.

E ndo podemos deixar de referir a publicacdo da revista “A Fonte” , seu
orgdo institucional de divulgacdo, justamente subtitulado como fonte de esti-
mulo intelectual, como expressdo desta comunidade, que se sente em continua
aprendizagem feita de didlogo, reflexdo, debate e partilha, que mais uma vez
se revé neste numero da sua revista, que hoje se distribui, que também, deste
modo, mostra o Instituto como polo de formacao privilegiada, no territério da
cidade do Porto e da regido.

Cumpre-me um agradecimento final, muito querido, a todos os que cola-
boraram na organizacgéo desta sessio, em particular, a minha familia/minha
casa e meus amigos, porto de abrigo em todas as horas, vindo-me a mente,
para encerrar as minhas palavras, as palavras de Sophia quando disse: “Eu
acho a casa muito importante, sempre vivi muito as casas onde vivi, o signi-
ficado ndo sei” (Entrevista a Maria da Conceigdo Casais, Contemporaneo, 15
de marco de 1989, in Sousa 2016, p. 28-29). E que esta incdgnita possa servir
de “pdrtico” (Gomes 1970) de entrada para esta sessio, se me for permitido
apropriar-me dessa designacgdo, que D. Antdnio usou para o prefacio da obra
de Sophia.

Porto e Instituto Cultural D. Antdnio Ferreira Gomes, 20 de outubro de
2016*

+ Referéncias bibliograficas
Gomes, D. Anténio Ferreira (1970) - Pértico. Contos Exemplares, Sophia de Mello Breyner
Andresen. Lisboa: Portugalia Editora (32 ed,).
Pinho, Arnaldo de (2015) - D. Antdnio Ferreira Gomes. Biografia e Pensamento. Leca da Pal-
meira: Letras e Coisas (Obras escolhidas de Arnaldo de Pinho, vol. 2).
Sousa, Carlos Mendes de (2016) - Prefacio. Musa, Biizio de Cds e Outros Poemas, Sophia de
Mello Breyner Andresen. Porto: Assirio e Alvim.



Sophia e
o oficio da poesia

Quanto deserto / Atravessei para encontrar aquilo / Que morava entre os homens
e tdo perto

(“A Estrela”, Livro Sexto)

Numa das varias “Artes Poéticas” que Sophia escreveu, no constante afa de
pensar o seu oficio de poeta, fala em dar “voz & veeméncia das coisas” (“Arte
Poética”, Buzio de Cds, 2011: 808). E se sobrelevo ab initio esta formulagdo é
porque ela aponta para um dos tragos essenciais da sua poesia - a intensidade.
A poesia de Sophia € pouco da ordem da enumeracio, opta pela energia da
contencgdo, desde logo lexical, com recurso a um 1éxico de elei¢do reduzido e
explorado anaforicamente. Os proprios titulos que d4 aos seus livros mostram
isto mesmo, a comecar por Poesia, o livro de estreia de 1944, passando por mui-
tos outros - Coral (1950), Geografia (1967), Dual (1972), Navegacdes (1983), Ilhas
(1989), Musa (1994). Um nome basta-lhe para dizer o seu projeto poético, por
vezes chegando a dois, ndo mais: Dia do Mar (1947), No Tempo Dividido (1954),
Mar Novo (1958), O Cristo Cigano (1961), Livro Sexto (1962), O Nome das Coisas
(1977), O Buizio de Cds (1997).

Esta constitui uma brevissima reflexdo sobre o oficio de poeta de Sophia,
descurando a vasta e significativa obra que desenvolveu sobretudo como con-
tista e em particular como contista para a infincia, na qual certamente ecoara
também o que sera dito a respeito do seu afa de poeta.

Feito este parénteses poderei entdo dizer com Oscar Lopes que, desde
aquele primeiro livro, Poesia, Sophia pratica uma poesia que néo recorre ape-
nas a imagem literdria enquanto forma de provocar o alargamento e a reorien-
tacdo da atenc¢do ao mundo mas recorre & metdfora que tende a ir mais além
e substituir o senso comum da realidade por novos modelos de realidade e de
valores e fa-lo com um nivel de depuragio pouco comum na poesia da época.
Esta-se a falar de um momento, anos 40, em que uma certa discursividade de
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sabor ainda romantico dominava os expoentes da poesia de um Régio ou de
um Torga. Ora Sophia, no dizer daquele ensaista, mostra
uma depuragio excepcionalmente acabada de imagens, instantes, coisas que
eram minhas, as de um jardim pessoal batido dos ventos de um mar pessoal, e
que a metafora quase se limita a erguer a uma intemporalidade na qual desa-
parece toda a diferenga entre o olhar e a vista, entre a poetisa e as presengas

edénicas de que d& testemunho.” (1986: 109-10).

Atente-se no breve poema “O jardim e a casa” que diz exatamente isto de
que Oscar Lopes fala:
N3ao se perdeu nenhuma coisa em mim.
Continuam as noites e os poentes
Que escorreram na casa e no jardim,
Continuam as vozes diferentes
Que intactas no meu ser estdo suspensas.
Trago o terror e trago a claridade,
E através de todas as presencas

Caminho para a Unica unidade. (2011: 44)

E este poema inicial glosa também ja um vetor angular da obra da poeta,

a busca da plenitude da unidade perdida. Nalguns dos seus livros - em espe-
cial Dia do Mar, Coral e Mar Novo - esta nostalgia do paraiso perdido alia-se ao
mito da separacdo do andrdgeno primordial. O sujeito poético experimenta a
contradicdo ontoldgica de ser um “corpo dividido” - e repare-se como se indi-
cia isto mesmo em titulos como Dual ou No Tempo Dividido -, de ser érfao dos
deuses, figura descontinua e solitaria. O longo poema “Marinheiro sem Mar”
(Mar Novo) d4 conta desse marinheiro caminhando nas “obscuras / Ruas da
cidade”, perdido da sua “serena praia de maos puras” (2011: 312), € remata do
seguinte modo:

Ele ndo dormira na areia lisa

Entre medusas, conchas e corais

Ele dormiré na podridao

E ao Norte e ao Sul

E ao Leste e ao Poente

Os quatro cavalos do vento

Exactos e transparentes

O esquecerdo



Porque ele se perdeu do que era eterno
E separou o seu corpo da unidade
E se entregou ao tempo dividido

Das ruas sem piedade. (2011: 313-4)

A sua poesia persegue uma inteireza perdida que a poeta identifica por
vezes com a experiéncia da plenitude da infancia, quando tudo ainda € limpo
e intocado, uma inteireza procurada no proprio fazer poético capaz de restituir
ao ser humano a esséncia do mundo na sua totalidade. E repare-se como para
retratar um caracter de elevado grau de inteireza, como no poema, “D. Anté-
nio Ferreira Gomes Bispo do Porto” (Poemas Dispersos), Sophia vai tenteando
a caracterizacio até chegar, nos dois Ultimos versos, a convocacio da infancia
como lugar primeiro e ilustrativo da inteireza:

Fortaleza era o homem - o Bispo -

Alto e direito firme como torre

Ao fundo da grande sala clara: fortaleza

De sabedoria e sapiéncia

De compaixao e justica

De inteligéncia a tudo atento

E na face austera por vezes ao de leve o sorriso

Inconsutil da antiga infancia (2011: 875)

Os seus livros comportam uma viagem inicidtica que reconduza a nudez
primordial, a pureza das coisas e dos seres incorruptos, a aparicdo do invisivel
tornado concreto no universo essencial dos elementos da natureza, tao frequen-
temente convocados por Sophia - mar, areia, espuma, luz, ventos sdo realidades
constantemente evocadas pela poeta. Talvez isso explique a ja notada elevada
ocorréncia do adjetivo branco na sua poesia.

A poesia resultaria da atencdo ao mundo e da atencdo a epifania da palavra,
numa espécie de “fenomenologia poética da aparicdo originaria do primeiro ful-
gor cosmogoénico”, na expressio de Luis Adriano Carlos (2002: 260). O livro Nave-
gacdes constrdi uma extraordindria metdfora daquela viagem inicidtica, que, no
caso, ¢ a um tempo individual e coletiva, envolvendo a prépria nagdo portuguesa:

Ali vimos a veeméncia do visivel
O aparecer total exposto inteiro
E aquilo que nem sequer ousdramos sonhar

Era o verdadeiro (“Ilhas V”, Navegacdes, 2011: 675)
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O poeta € para a nossa autora um ser a escuta dos sons, dos ritmos, permi-
tindo o fluir das silabas, sem os aprisionar desde logo nos sentidos velhos que
as palavras carregam consigo mas, pelo contrario, facilitando a liberdade de
novos agenciamentos de sentidos que impulsionardo novas ordens a conquis-
tar, contrapostas ao caos dado. Os versos assim obtidos resultam, sem contra-
dicdo, de uma disciplina que acentua a dimensio sacra da poesia sem deixar
ao mesmo tempo de se reclamar humana e do humano e fruto do trabalho
construtivo do poeta. O poema “Liberdade” de O Nome das Coisas di-lo com
uma clareza lapidar:

O poema é

A liberdade

Um poema néo se programa
Porém a disciplina

- Silaba por silaba -

O acompanha

Silaba por silaba
O poema emerge
- Como se os deuses o dessem

O fazemos (2011: 627)

O ato da poesia convoca para Sophia, na continuacgdo da tradicdo da
modernidade pessoana, um gesto de impessoalidade - a sua poesia escapa a
qualquer confessionalismo roméantico - aberto a uma poesia dita inspirada,
mas implica também uma atitude construtiva. Diz ela: “Deixar que o poema
se diga por si, sem intervencdo minha (ou sem intervenc¢io que eu veja),
como quem segue um ditado (que ora é mais nitido, ora mais confuso), € a
minha maneira de escrever.” - porém, ndo deixa de acrescentar: “algumas
vezes o poema aparece desarrumado, desordenado, numa sucesséo incoe-
rente de versos e imagens. Entdo faco uma espécie de montagem em que
geralmente mudo n&o os versos mas a sua ordem.” (“Arte Poética IV”, Artes
Poéticas, 2011: 845)

Sophia gosta de lembrar que o seu contacto com a poesia chegou por via
oral. Conta a poeta:

Encontrei a poesia antes de saber que havia literatura. Pensava que os poemas
ndo eram escritos por ninguém, que existiam em si mesmos, por si mesmos,

que eram como que um elemento do natural, que estavam suspensos, ima-
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nentes. E que bastaria estar muito quieta, calada e atenta para os ouvir. (“Arte

Poética V”, Artes Poéticas, 2011: 844)

E admite enfim: “No fundo, toda a minha vida tentei escrever esse poema
imanente.” (“Arte Poética IV”, Artes Poéticas, 2011: 848).

O que venho salientando explica de certo modo o facto da sua poesia parecer
que trilha um caminho de serenidade, de presencas irradiantes, de uma certa
clareza classica, de modo que, como nota Eduardo Lourencgo, o seu itinerario
poético aparece como um dos poucos na poesia portuguesa impregnado de uma
“positividade original” (1975: II) ou de um “positividade pura”, como prefere dizer
Eduardo do Prado Coelho (2010: 13). Mas, como este ultimo ensaista acentua,
0 “negativo” ocupa espaco vasto na poesia de Sophia “até como férmula de con-
traste em relagdo ao desejo de outra coisa” (2010: 13). Um poema tdo belo como
“Oasis” (O Nome das Coisas) diz esta oscilagio, afinal tragica, na sua poesia:

Penetraremos no palmar

A 4gua serd clara o leite doce

O calor sera leve o linho branco e fresco
Ossiléncio estara nu - o canto

Da flauta serd nitido no liso

Da penumbra
Lavaremos nossas méos de desencontro e poeira (2011: 643)

A poesia da autora néo evita, nem esconde, pois, a atengdo frontal e inter-
pelante ao seu tempo e as tensdes dilacerantes que o ensombram. Sophia de
Mello Breyner Andresen nio declina as responsabilidades éticas do poeta, que
se tornaram mais acentuadas a partir de Livro Sexto, de 1962. Maria Jodo Rey-
naud defende que “A inteireza da sua poesia resulta do raro poder de intuir, ao
nivel mais profundo, a solidariedade que existe entre a matéria do mundo e o
verbo poético” (2008: 149-150). Em “Arte Poética I1” (Artes Poéticas), Sophia con-
firma esta ideia:

a poesia é a minha explicacdo com o universo, a minha convivéncia com as
coisas, a minha participagdo no real, o meu encontro com as vozes e as ima-
gens. Por isso o poema ndo fala de uma vida ideal, mas sim de uma vida con-
creta: angulos da janela, ressonancia das ruas, das cidades e dos quartos, som-
bra dos muros, apari¢do dos rostos, siléncio, distdncia e brilho das estrelas,

respiragdo da noite, perfume da tilia e do orégéo (2011: 839).
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Quando, precisamente no Livro Sexto, diz: “O meu olhar tornou-se liso como
um vidro. Sirvo para que as coisas se vejam.” (“As Grutas”, Livro Sexto, 2011: 398)
Sophia esta afinal a assumir essa dimenséo ética da poesia, admitindo para
o poeta um lugar oracular a partir do qual da voz, concede forma poética ao
mundo, procede a sua revelacdo. Rosa Maria Martelo defende que os rigorosos
procedimentos poético-formais de Sophia ao nivel do ritmo, da silaba e da cons-
trucdo da imagem exploram uma instabilidade do sentido a partir da qual “é
feita a transicdo da experiéncia da justeza, que tem uma matriz estética, para a
exigéncia dajustica que (...) deverd surgir como igualmente concretizavel.” (2010:
33) Oscar Lopes, como lembrei no inicio, ja o dizia quando partia da distincdo
entre imagem e metafora para falar do lugar singular da poesia da autora.

Portanto, justeza formal e justica humana ndo s6 néo conflituam na poesia
de Sophia, independentes de qualquer pré-formacéo ideoldgica, como corres-
pondem a uma elevada exigéncia humana para superar a imperfeicdo. E com
certeza por isso mesmo deuses e homens convivem tdo assidua e proximamente
no universo da poeta, pese embora as equivocas formas de religacdo que entre
eles se estabelecem. Sophia, enfim, conjuga sem contradicéo o eixo do mundo
e o fulcro da experiéncia poética - na persistente perseguicdo de um mundo,
que designa por “reino”, mais "limpo”, para usar um qualificativo da sua pre-
dilecdo ou mais “justo”, como escreve neste emotivo poema, “A Forma Justa”,
com que fecho esta breve reflexao:

Sei que seria possivel construir o mundo justo
As cidades poderiam ser claras e lavadas

Pelo canto dos espacos e das fontes

O céu o mar e a terra estdo prontos

A saciar a nossa fome do terrestre

A terra onde estamos — se ninguém atraigoasse — proporia
Cada dia a cada um a liberdade e o reino

— Na concha na flor no homem e no fruto

Se nada adoecer a propria forma é justa

E no todo se integra como palavra em verso
Sei que seria possivel construir a forma justa
De uma cidade humana que fosse

Fiel a perfeicdo do universo

Por isso recomego sem cessar a partir da pagina em branco

E este € meu oficio de poeta para a reconstru¢do do mundo (2011: 660)
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Pequenos registos
biograficos

A minha Mée nunca foi um poeta muito territorial, porque nunca foi expres-
samente autobiografica. Bem pelo contrario, a sua poesia, mesmo quando se
estende sobre lugares e situagdes concretas, da-lhes um contorno profunda-
mente universal, ndo sem que se encontrem fundas raizes que mergulham na
propria substancia da vida.

Lerei aqui alguns pequenos fragmentos que sdo registos biograficos deixa-
dos inéditos.

Durante a minha vida ouvi muitas vezes a minha Mae falar do Porto, mas
sobretudo dos jardins do Campo Alegre onde se terd passado a sua infancia e
parte da juventude.

Também a ouvi falar das vindas a Lisboa em cujas casas avulta a figura,
absolutamente central, do avé Tomaz de Mello Breyner.

Resolvi, por isso, que a melhor maneira de falar dela, aqui, neste lugar da
infancia, seria passar-lhe a palavra, lendo algumas dessas pequenas descri¢des
inéditas destes lugares e pessoas.

Escolhi este assunto e estes fragmentos porque neles se evidencia, de uma
maneira muito clara, a continuidade que existe, nesta poesia, entre espago
interior - que é também espaco de interioridade - e a luminosidade e sonho
dos espagos exteriores e extensos. Ou seja, hd imagens associadas ao exterior
que se reflectem e se projectam no modo como a interioridade é vivida; e vice-
-versa. E estas sdo imagens primordiais, fundadoras da memdria, da cons-
ciéncia da vida e da reflexdo que sempre a acompanhou. Refiro-me, por exem-
plo, & recorréncia de expressdes como luz, sol, claridade, “ver claro”, “nitidez”
“transparéncia”, mas também “tumulto” e “grito”. Palavras que remetem para
um dom comum aos espacos enormes, quase ilimitados, como a praia vazia
ou o deserto, ou aos espacgos interiores e intimos, casas, quartos, sala, jardim.

Nesta obra, a clareza é também um tornar claro. Uma clarificacdo. Assim,
as pequenas descricdes dos lugares da infancia estdo carregadas deste canto a
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claridade e da busca de uma clarificacdo. Digamos que o proprio gesto poético
é isso que procura nomear.

Quer a extensdo do espaco exterior, quer a intimidade do espaco interior,
transportam alegria e dor - siléncio e vozes, por vezes exaltacio, por vezes vazio
e solid&o - ou seja, claridade e sombra.

O primeiro texto tem a ver com o nascimento, na casa dos pais, aqui ao lado,

na Rua Anténio Cardoso.

NASCINO PORTO E O OLHO DE VERDUN

“Nascino Porto em pleno signo do Escorpido, no dia 6 de Novembro, nao sei a
que horas. Tive sempre aimpressio de ainda me lembrar de quando estava no bergo,
numa claridade vaga, branca e suspensa, coada pelas cortinas de cassa branca do
bergo e pelas cortinas, também de cassa branca, das duas grandes janelas do quarto
da minha mde.

Eraum bergo que tinha sido do meu bisavo Andresen, um berco alto de madeira,
estilo império, com uma cabega de cegonha com um grande bico a segurar a cassa
das cortinas.

A minha mde contou-me sempre que, pouco depois de tudo estar arrumado no
quarto, quando se fez um grande sossego, e eu tinha adormecido, ela ouviu um tro-
pel tumultuoso nas escadas: eva o meu pai que tinha ido buscar os seus quatvo cies
de caca para me conhecerem.

Esses e outros cdes de caca foram grandes personagens da minha infancia.”
(SMBA, fragmento de texto inédito)

Um outro fragmento centra-se no desenvolvimento da infancia na Quinta
do Campo Alegre: um espago sempre assumido como biografica e poetica-

mente inicial.

«No Porto a minha vida passava-se entre duas casas: a casa do meu pai e da
minha mde, onde nasci e vivia, e a casa da minha avé, que ficava ao longo da rua, e
onde durante os anos de infancia, adolescéncia e juventude eu ia quase todos os dias.
Ou melhor: ndo era propriamente a casa da minha avé que eu ia mas a quinta que
a rodeava - [com os seus] maravilhosos jardins, os buxos, as rosas, as camélias, as gli-
cinias, os muguets - os altissimos pldtanos do parque e os seus troncos onde estavam
inscritas iniciais e datas [...], as suas penumbras, verdes na primavera e no verdo,
aluz doirada do outono e o chdo juncado de folhas, o desenho dos ramos nus no céu
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friode inverno, o cheirointenso e humido da terra, do lago e dos musgos - o pomar, o

ténis, as hortas, os tanques, o pinhal, os campos - tudo isso eva para mim um mundo
inesgotdvel de continua descoberta.

Nas clareiras do pinhal cresciam cerrados os fetos que, quando eu eva pequena
me chegavam aos ombros e formavam uma grande massa verde ondulada, onde
eu e 0s meus irmdos pretendiamos tomar banho de mar. Mergulhdvamos nos fetos
como em ondas, fingtamos nadar, [o que nos divertia infinitamente e me punha em
grande estado de euforia -] saltdvamos, riamos, mergulhdvamos entre as folhas
dsperas dos fetos, rente ao perfume da terra. Ld em cima baloicavam as grandes
copas dos pinheiros mansos. De repente, passavam bandos de pdssaros. Estalavam
ramos, tudo estava cheio de murmurios. Ao longe avistava-se o mar brilhante e o
friso branco das espumas. Tomar banho nos fetos do pinhal, como tomar banho de
mar na praia, eva a nossa unido com a felicidade do terrestre.

Passavam pelo ar aves repentinas

O cheiro da terra eva fundo e amargo
E aolonge as cavalgadas do mar largo
Sacudiam na areia as suas crinas

Na primavera a quinta enchia-se de abismos de verdura. No parque, sob os
pldtanos, as bétulas e os carvalhos, havia um intrincado de ramos onde, rente ao
chao, cresciam os morangos selvagens muito pequeninos e vermelhos como num
conto de fadas. Para os colher picava-me e arranhava-me e rasgava os bibes e 0s
vestidos.

[.]

Esta casa desmesurada, cheia de gente mas também cheia de lugares vazios e
quartos desabitados e fechados, cheia de vozes, siléncios, ressondncias, mistérios,
medos e encantacoes e assombros, aparece, assim como o jardim o parque o pinhal
e a quinta, em muitos dos poemas e contos que ao longo dos anos escrevi. E a casa de
Hans do conto “Saga”, o jardim do Rapaz de Bronze. E, multipla, a casa é também
“wm dos paldcios do Minotauro” de que falo num dos meus poemas. E igualmente
esta a casa que o meu primo Ruben A. descreve no seu livro “O mundo a minha pro-
cura”: uma dptima descrigdo, tdo exacta e veemente que poderd parecer inventada.

Mas nuncanada é inventado».
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Entremos, agora, um pouco, dentro das casas.

«As casas tiveram sempre uma importancia enorme na minha vida. Sempre vivi
erespirei com elas, (sempre) me maravilharam as divagacoes da luz nas paredes, nos
espelhos, e sobre os mdveis.

Sempre me contaram a histéria do olho do Verdun (leia-se em francés, Verdun,
embora o nome tivesse degenerado em “Verdum”, pronunciado a portuguesa). O meu
pai, que tinha um grande entusiasmo pela batalha de Verdun, que, mais tarde, nos
contava, tinha dado esse nome ao seu perdigueiro preferido. Eu brincava muito com
os perdigueiros e ndo podia deixar de ver constantemente a minha roda os seus olhos
atentos, sonhadores. [...]

Quando eu teria trés anos e, quando, a noite a luz das lampadas coada pelos abat-
-jours se reflectia em certos cantos sombrios da sala onde estavamos habitualmente,
as vezes eu punha um dedo na boca e dizia “shiu” e apontava para o tecto e dizia:
“O olho de Verdum”. Nunca ninguém percebeu, diziam-me mais tarde, o que é que
eu queria dizer. Eu penso que foi a minha primeira consciéncia do mistério que eu
via no olhar, ao mesmo tempo escuro, luminoso e insonddvel do Verdum e que me
aparecia a noite, entre as sombras ponteadas de 0iro.»

E sobre a Lisboa, da sua infancia, também existem registos deste tipo. Aqui
a entrevemos através de um fragmento relacionado com a figura do avo Tho-
mas de Mello Breyner, a quem a minha mée, em inumeros textos, atribui o ter
sido acordada para a poesia. A descricdo centra-se num espaco interior e na
continuidade, nele observada, com a personalidade da pessoa que o habita.

“O meu avd nasceu no mais antigo bairro da cidade, junto as muralhas do castelo
de S. Jorge. Pouco depois os seus pais mudaram-se para a Junqueira onde viveu a sua
infancia, a sua juventude e os seus primeiros anos de casado.

Mais tarde mudou-se para [a casa de] S. Jodo dos Bem Casados, muito antes
ainda de eu ter nascido.

Erauma casa como havia nesse tempo, grande com corredores, escadas, cantos e
recantos, salas que sé se abriam em ocasides especiais, Mmuitos quartos, uma nume-
rosa e turbulenta familia, e convidados que iam e vinham.

A toda essa agitacdo o meu avo parecia um tanto mavrginal. Alids naquela casa
existiam diversos mundos que coexistiam lado a lado conservando os seus diferentes
ritmos e ritos, eternos.
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Assim aquilo a que se chamava o escritorio do meu avo eva constituido por trés
grandes salas seguidas com as paredes completamente cobertas de estantes com livros
e devitrinas cheias de mil coisas diferentes: estatuetas, retratos, fosseis, buizios, loi-
cas, vidros, caixas, miniaturas - objectos trazidos do fundo do passado e de lon-
ginquas viagens e onde pairava uma insaciada nostalgia de outros lugares e outro
tempo. Noutras paredes havia vetratos, mapas, quadros, gravuras. A um canto um
grande globo terrestre. E em tudo isso havia algo que era simultaneamente estudioso
emeditativo e algo que eva romanesco, instdvel e nostdlgico. Como se todos esses objec-
tos fossem simultaneamente a historia de uma vida e a historia do nédo vivido.

Mas num outro texto, que ndo vou ler na integra, este avd € a pessoa cuja
maéo a conduziu a poesia.

«Na minha infancia, muito cedo, antes de saber ler, aconteceu-me ouvir recitar
um poema antigo tradicional portugués que aprendi de cor. Daf em diante o meu
avd materno, que era um apaixonado leitor de poesia passou a ensinar-me os poe-
mas de que mais gostava, independentemente de serem ou ndo para a minha idade.
Ensinava-me sobretudo sonetos de Camaes e Antero. Camdes parecia-me um paldcio
devidro, transparente, luminoso atravessado por uma luz doirada. Em Antero a luz
eva diferente, uma luz atormentada, cheia de clardes e de sombras.

Alinguagem de Camaes a sua musicalidade, a sua nitidez, a maravilhosa modu-
lacdo dasvogais confundiram-se para mim com o préprio aprender da lingua que falo.

E evidente que também fui influenciada por poetas do meu tempo: Pessoa (e sobre
ele escrevi obsessivamente e conflituosamente durante algum tempo - escrevi nao
ensaios mas poemas), Ruy Cinatti que foi um dos “gurus” da minha adolescéncia,
mestre de poesia e [de] liberdade -, Jorge de Sena, o poeta que tanto admirei e o amigo

em quem tanto confiei, Torga e o seu profundo sentido da tevra e do lirismo portugués».

Por ultimo, lerei um texto que € todo ele uma profunda homenagem ao Porto
e que, de certo modo, sintetiza aquilo que os textos anteriores mostram, que a
dimens&o dos espacos olhados, com os seus brilhos, mistérios e escuriddes, é
também uma criacdo do olhar que tudo isto vé.

Esta é uma descrigdo, cheia de tumulto, aflicdo e desastre - bruma, noite,
temporal, gritos de passaros, vento, ruidos de cidade, gritos humanos.- tumulto
que se projecta na intensidade que reveste os gestos que, numa aflicdo, acen-
dem velas e rezam o Magnificat.
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“Nascino Porto

Aliestdoastilias enormes, as manhds de nevoeiro, as praias saturadas de mare-
sia, os rochedos cobertos de algas e anémonas, as Primaveras botticellianas, os pld-
tanos, a cerejeiva, as camélias.

Aliorio, as casas em cascata, os barcos deslizando rente a rua nas tardes cor de
frio do Inverno.

Ali o cais, a Ribeira, os rostos, as vozes, os gritos, os gestos. Uma beleza funda,
grave, rude e rouca. Escadas, arcadas, ruelas abrindo para o labirinto do fundo do
mar da cidade. E aqui e além um rosto emergindo do fundo do mar da vida.

Porque ali € a cidade onde pela primeira vez encontrei os rostos de siléncio e de
paciéncia cuja interrogagdo permanece.

Porque ali é o lugar onde para mim comegam todos os maravilhamentos e todas
as angustias.

Cidade onde sonhei as cidades distantes, cidade que habitei e percorrina ilimi-
tada disponibilidade interior da adolescéncia.

Descia pelo Campo Alegre, passava a Igreja do Lordelo, seguia entre muros de
jardins fechados.

Através das grades de ferro dos portdes viam-se rododendros, buxos, cameleiras.

Depois surgia o rio e ao longo do rio caminhava sobve a balaustrada de pedra, até
a barra, até aos rochedos onde saltam as ondas.

Historias de naufrdgios, de barcos perdidos, de navios encalhados. Por isso, nas
noites de temporal, se rezava pelos pescadores. Ouvia-se ao longe o tumulto de um
mar onde navegavam os pequenos barcos da Aguda, numa aflicdo, tentando chegar.
Quando a trovoada estava proxima, a luz ia-se abaixo. Entdo se acendiamvelas e se
rezava a Magnifica”.

Porto, 20 de Outubro de 2016
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Saudacao, gratidao
e mensagem

Queria saudar o Senhor D. Manuel Martins, bispo emérito de Setubal e
que foi presenca muito préxima, irmao muito dedicado do Senhor D. Anténio
Ferreira Gomes.

Saudar o Senhor D. Antdnio Taipa, igualmente com ele conviveu e dele
aprendeu e, através dele, também nds aprendemos, atraveés do Senhor D. Anté-
nio, que diariamente agora como irmaos vivemos, aprendemos muito do que
foi o Senhor D. Anténio Ferreira Gomes, na proximidade com ele, sacerdote,
reitor do Seminario, vigario geral, e agora connosco.

Quero saudar o Senhor Professor Doutor Pedro Teixeira, vice-reitor da
nossa Universidade do Porto, a Senhora Professora Doutora Isabel Pires de
Lima e agradecer-lhe a bela conferéncia que nos fez e a mensagem tao opor-
tuna que nos deixou.

Saudar na Doutora Maria Andresen toda a familia de Sophia de Mello Brey-
ner e, nesta casa e neste lugar, tem particular sentido fazé-lo, e agradecer-lhe o
dom e a béncgdo que constitui para nés a mae e a familia.

Saudo o Professor Doutor Armando Coelho, Presidente do nosso Instituto
D. Antoénio Ferreira Gomes, o Professor Doutor Francisco Ribeiro da Silva, o
Dr. Helder Pacheco e, assim, a Mesa.

E permitam-me que saude a Professora Doutora Leonor Xavier e o Profes-
sor Walter Osswald pelos prémios que receberam.

Saudo o Pe Frei Bernardo Domingues e, se me permite o Professor Walter
Osswald, faca minhas as suas palavras e que testemunhe também a gratiddo
e a admiragido de todos nods.

E saudo o Doutor Fernando Aguiar Branco, que faz parte do Conselho Con-
sultivo do Instituto.

Como conclusio e agradecendo a amabilidade do Professor Armando Coelho,
eu queria deixar-vos uma palavra de saudacio, deixar-vos um testemunho de
gratiddo e uma pequena mensagem.

A saudacio, particularmente dirigida ao Doutor Armando Coelho que, ao
celebrarmos 20 anos do nosso Instituto D. Antdnio Ferreira Gomes, assume,
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assim, nas suas mios de timoneiro esta nova missdo como presidente deste
Instituto. Imploro as melhores béncéos de Deus e testemunho-lhe a gratiddo
da Igreja do Porto.

O Senhor D. Anténio Ferreira Gomes € uma fonte de inspiragdo para todos nos,
ouvimo-lo aqui. E uma fonte de estimulo intelectual, di-lo a nossa revista “A Fonte”.
E é uma fonte de aprendizagem de didlogo entre a razdo e a fé e de servigo da Igreja
ao Mundo. Continua a ser uma referéncia, uma presenca e uma béncéo.

Nele encontramos a solidez do granito de que falava Sophia no belo poema
que aqui ouvimos a Doutora Célia Vieira declamar. Nele encontramos o apelo
a liberdade de que nos fala a bela estatua erguida junto da Torre dos Clérigos.
Nele encontramos diariamente a doacéo heroica a Igreja do Porto. E quero, em
nome de toda a cidade e da diocese, testemunha-lo.

Ele foi nosso Bispo ininterruptamente desde 1952 até 1982. Mesmo quando
esteve fora, ele continuou nosso Bispo. E agradecemos-lhe a persisténcia da sua fir-
meza, a lucidez da sua coragem e a comunhao sempre afirmada com a sua Diocese.

Esta € a minha palavra de gratido.

E a minha mensagem procura ser esta.

Quisemos hoje e aqui prestar homenagem a Sophia de Mello Breyner. Hoje,
em dia de abertura do ano, como se a poesia fosse o melhor pdrtico para nos
compreendermos a nds proprios e para percebermos o sentido das coisas e o
valor das pessoas.

Aqui, porque também a partir daqui, desta casa que ela de perto habitou,
que aqui habitava a sua familia. A partir daqui se aprende a conhecer a alma
do Porto e a agradecer todos aqueles que fizeram grande o Porto e ajudaram a
construir o mundo justo, na justeza formal e na justica humana, como nos dizia
de forma to bela e tdo profunda a Professora Doutora Isabel Pires de Lima.

Quero deixar-vos uma mensagem, porque hoje aqui cantamos o hino a cla-
ridade e a luz. S6 os poetas sabem cantar, sé eles nos ensinam a perceber.

A esta luz, Sophia compreendeu a grandeza de D. Antdnio Ferreira Gomes,
vendo que ele era maior que a casa que habitava, apesar de ser grande e bela,
ele era mais sélido do que o granito que se ergue na bela escadaria de Nazoni,
ele era possuidor de uma inteligéncia rara, como poucos, ele era habitado pelo
sorriso inconsutil da infancia.

Este hino é, assim, uma digna homenagem a D. Antdnio Ferreira Gomes,
cujo nome este Instituto guarda e cuja herancga este Instituto perpetua.

Em nome dele, se assim posso fazer, obrigado e parabéns a todos.
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CONCURSO 2016 DO “PREMIO FREI BERNARDO DOMINGUES
ENTREGA DOS PREMIOS

Prof. Doutor Ribeiro da Silva, presidente do juri de avaliagcdo
das obras a concurso durante a apresentacao dos resultados.

O juri constituido pelo Prof. Doutor Francisco Ribeiro da Silva (Instituto
Cultural), Cénego Prof. Doutor Arnaldo Pinho (Univ. Catdlica), Prof.2 Doutora
Ana Sofia Carvalho (Univ. Catdlica), Prof.2 Doutora Maria Celeste Natario
(Univ. do Porto) e pelo Prof. Doutor José Carlos Seabra Pereira (Univ. de
Coimbra) atribuiu o prémio, ex aequo, a Leonor Xavier, escritora e jornalista,
e ao médico e professor universitario Walter Osswald,

Os premiados: Dr3Leonor Xavier e Prof. Doutor Walter Osswald

P

Dr2 Leonor Xavier Professores Doutores
e Prof. Doutor F. Ribeiro da Silva Walter Osswald e F. Ribeiro da Silva












Maria, mae de misericordia, mulher eucaristica

«Algreja ndo cresce por proselitismo, mas por atragdo: por atragdo maternal,
por esta oferta de maternidade; cresce por ternura, por maternidade, pelo

testemunho que gera sempre novos filhos»*.

1. INTRODU(;AO: SENTIDO COM ESPANTO RECEBIDO

O mundo criado ndo é uma pagina em branco, solta e a deriva, impelida ape-
nas pelo sopro de sentido subjetivo que os meus desejos, projetos e caprichos,
bons ou maus, lhe queiram imprimir, como quer a fragmentagdo pés-moderna.
Na&o é tdo-pouco uma pagina em branco ao sabor de ideologias totalitarias que, a
seu bel-prazer, nela podem despejar os seus ideais. Tdo-pouco é como uma obra
escrita com que se depara uma crianga ou um velhinho, entretendo-se a crianca
a fazer das suas paginas escritas avides, barquinhos ou chapéus para brincar, e
o velhinho a atird-las uma a uma ao lume aceso na lareira para se aquecer nas
noites frias de inverno. O travejamento do mundo criado néo assenta no sentido
subjetivo, produzido pelo «eu», nem tao-pouco no sentido trans-subjetivo, produ-
zido pela coletividade ou pela cultura as quais pertence o «eu», mas no sentido
objetivo, primeiro e anterior aos sentidos produzidos pelos individuos e pelas
culturas, e que faz de cada homem, ndo em primeiro lugar um produtor de sen-
tido, como quer a pés-modernidade3, mas, antes de mais, um recetor de sentido,
obediente e responsavel, como refere com insisténcia a Biblia.

O mundo criado € assim uma pagina densa que antecede o meu ideario ou
imaginario, que antecede todos os impérios e os seus cendrios, uma pagina
que antecede a imprensa, a tinta dos tinteiros, a pele dos carneiros, a folha de
papiro4.

* Bispo de Lamego

> FRANCISCO, Una Chiesa accogliente con le porte aperte (Discorso di apertura al Convegno
pastorale della diocesi di Roma), in Avvenire, 18 de junho, 2014, p. 16.

3 C.DISANTE, Labibbia. Lasuaveritaeil suolinguaggio, Villa Verrucchio, Pazzini, 2015, p. 45.

4 C.DISANTE, La bibbia, p. 45; C. DI SANTE, Dio e i suoi volti. Per una nuova teologia
biblica, Cinisello Balsamo, San Paolo, 2014, p. 210-211; C. DISANTE, Vedere com gliocchi
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Papiro pode ser, mas pela méio de Deus modelado em arca betumada (Gn
6,14), em hebraico dita tebah, e por Ele com forca e carinho por fora fechada
(Gn 7,16), como que selada, e que dentro transporta, sobre as dguas tumultuo-
sas do diluvio, a baloigar, a nova e tenra criagio. E bom que as coisas estejam
sempre da mao de Deus, a feicdo de Deus. O mesmo se diga da cesta betu-
mada, também em hebraico dita tebah, que a bordo transporta o bebé Moisés
por entre os juncos do rio Nilo (Ex 2,3). E de notar que os dois lugares biblicos
referidos, a arca de Noé sobre as dguas do diluvio (Gn 6-9) e o cestinho de bebé
de Moisés nas dguas do Nilo (Ex 2,3.5), sdo os Unicos dois lugares biblicos onde
se encontra o termo hebraico tebahs. Impressionante ressonancia intertextual,
contraponto e provocacio para nds, que programamos coisas do arco-da-velha
para mudar o mundo, a histéria e a Igreja. E verdade, para espanto nosso: dois
«cestinhos» de bebé fazem frente as dguas tumultuosas do dilivio e a poderosa
maquina de exterminio do Farad! Dois «cestinhos» de bebé mudam o mundo!
E ainda significativo que os LXX tenham traduzido a arca ou o cestinho da
nova criagdo de Noé, termo hebraico tebah, que por 22 vezes se encontra em
Gn 6-9, por kibdtds em todas as vezes®. Significativo, porque kibdtds é também
o termo que os LXX usam para dizer a Arca da Alianga (hebraico *rén), que
assinala a presencga do nosso Deus na Tenda do Encontro (ohel mé‘ed) ou na
Habitacao (mishkan), nos Capitulos 25, 26, 30, 31, 35, 38, 39 € 40 do Livro do
Exodo’, mas também nos demais Livros em que se fala da Arca de Deus (kibd-

della bibbia. Temi di spiritualita, Turim, Elle Di Ci, 1999, p. 20-23; C. DI SANTE, Il futuro
dell’'uomo nel futuro di Dio. Ripensare ’escatologia, Turim, Elle Di Ci, 1994, p. 61.

s E. BIANCHI, Adamo, dove sei? Commento exegético-spirituale ai capitoli 1-11 del libro della
Genesi, Comunidade de Bose (Magnano), Qigajon, 2.2 ed. revista e aumentada, 2004,
p. 260; J. A. SOGGIN, Genesi 1-11, Génova, Marietti, 1991, p. 130; G. J. WENHAM, Gene-
sis 1-15, Nashville - Dallas - Cidade do México - Rio de Janeiro - Beijing, Thomas Nelson,
1987, p.172; E. TESTA, Genesi. Introduzione - Storia Primitiva, Turim - Roma, Marietti,
1969, p. 375; E. TESTA, Genesi. Versione - Introduzione - Note, Cinisello Balsamo, San
Paolo, 10.2 ed., 2005, p. 106; Cl. WESTERMANN, Genesis 1-11. A Continental Commentary,
Minneapolis, Fortress Press, 1984, p. 420.

¢ Aqui as deixamos registadas a partir da versdo dos LXX: Gn 6,14.15.16[2 x].18.19;
7,1.7.14.18(2 x].24; 8,1.3.6.9(2 x].10.13.15.19; 9,18.

7 E.BIANCHI, Adamo, dovesei?, p. 259. Porque o texto dos LXX nem sempre segue de perto
o texto hebraico, deixamos aqui as citacdes exatas em que, nessa versio e nos Capitulos
assinalados, se encontra o termo kibdtds: Ex 25,10.14[2 x].15.16.21[2 x].22; 26,33.34; 30,6.26;
31,7, 35,12; 38,11; 39,14; 40,3.5.20([2 x].21[2 X].
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tds tott Theoti) ou da Arca do Senhor (kibdtds toii Kyriou), com particular desta-
que para 2 Sm 6.

Tudo saido, arca de Noé e cestinho de bebé de Moisés, das maos seguras e
carinhosas de Deus. «Ninguém pode vir a Mim (elthein prds me)», diz Jesus, «se
o Pai, que me enviou, nao o arrastar (é1kd)» (Jo 6,44), que tem por detras Jere-
mias 31,3 [38,3 LXX], que refere textualmente: «Com um amor eterno (Cah®bat
‘6lam TM; agdpé haibnia LXX) Eu te amei (ahab TM; agapddé LXX); por isso
te arrastei (mashak TM; élkd LXX) com ternura (hesed TM; oiktiréma LXX)».
E demasiado pobre néo reparar nisto. E demasiado belo reparar nisto. Ha neste
amor de Deus por nds uma paixao declarada, forca ou coagdo que o verbo arras-
tar traduz bem. Mas a expressdo completa €: «arrastar com ternura». Entenda-se
entdo que Deus luta por nds, arrasta-nos tantas vezes, mas sempre com ternurd,
como quando fecha por fora a arca de Noé e da nova criacdo. Tudo tenro, terno

e fragil, rodeado de Deus por todos os lados, como quer o Sl 139,58,

2. MARIA, MULHER EUCARISTICA

Assim também Maria, que tem o seu lugar de nascimento na Escritura
Santa, e af estd também o seu cestinho de bebé e a sua musica que admiravel-
mente compde no seu coragio (symbdllousa en té kardia autés) (Lc 2,19)°. Assim
também Maria, rodeada de Deus por todos os lados. Assim também Maria,
arrastada por Deus com ternura. Assim também Maria, que continua a arrastar
os seus filhos com ternura, como bem se viu na visita da Virgem Peregrina de

Fatima as nossas Dioceses, e como se vé em todas as peregrinagdes.

2.1. A partir de Deus

O alinhamento dos quadros lado-a-lado, tal como no-los oferecem as pagi-
nas do Evangelho, ajuda a ver melhor a identidade, os contornos e o contraste
das figuras. O Anjo Gabriel (cf. Lc 1,19), no Templo, aparecido a Zacarias,
anuncia-lhe a fecundidade de Isabel e 0 nascimento de Jodo como cumpri-

8 A. COUTO, O Livro dos Salmos, Cucujaes, Editorial Missdes, 2.2 ed., 2016, p. 70-71;
M. ROSE, Une herméneutique de I’Ancien Testament. Comprendre - se comprendre - faire
comprendre, Genebra, Labor et Fides, 2003, p. 149.

9 BENTO XVI, Exortacdo Apostdlica Verbum Domini [2010], n.° 27. Sym-bdllé = com-por, por
em conjunto, fazer uma com-posigio, juntando elementos com arte e com alma, buscando
o sentido daquelas palavras e acontecimentos. B. MAGGIONI, Il raconto di Luca, Assis,
Cittadella, 3.2 reproducéo, 2009, p. 62.
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mento da sua oracgéo (Lc 1,13). Em puro contraste, o mesmo Anjo Gabriel, na
humilde Nazaré (Lc 1,26), anuncia a Maria o inaudito, sem precedentes na his-
téria de Israel. O Filho que vai nascer (Lc 1,31) ndo surge como o fruto de um
desejo ou de uma suplica de Maria, ndo vem cumprir nenhum projeto de Maria,
nenhuma espera ou expetativa de Maria, nenhuma programagao desde baixo!
Antes pelo contrario, dado que Maria avanca mesmo a impossibilidade real
de tal poder vir a acontecer: «Como poderd isso acontecer, pois ndo conheco
homem?» (Lc 1,34). Contraste exposto a toda a luz: Jodo é fruto de um intenso
desejo e correspondente suplica de Isabel e Zacarias; Jesus € fruto da iniciativa
surpreendente, livre e gratuita de Deus, ndo dedutivel ou programéavel da nossa
parte®. E como se as escolhas dos pais de Jodo Batista, por um lado, e da mae
de Jesus, por outro, derivassem de duas logicas diferentes'.

Contemplando este cendrio e parafraseando Bento XVI*?, poderiamos dizer
assim: «sim, nds podemos programar o ritmo de um dia;/ podemos programar
uma festa,/ mas ndo podemos programar a alegria,/ ndo podemos programar
Maria». Ela salta fora do horizonte do desejo, ndo é possivel encerra-la dentro
do perimetro da linguagem®, da fita métrica das palavras por mais extensa
que ela seja, como quando longa e belamente desfiamos as contas, a h*rizah
das ladainhas.

2.2. Kecharitoméné, o nome novo de Maria

Como ja atras sinalizdmos, a apari¢do a Zacarias da-se no Templo de Jeru-
salém (Lc 1,11), e a de Maria dé-se no quotidiano da humilde e desconhecida
cidade de Nazaré da Galileia (Lc 1,26), onde ndo ha Templo e nenhuma liturgia
oficial pode decorrer. Por assim dizer, o antincio a Maria ultrapassa a econo-
mia e a liturgia do Templo oficial, pois a divina Presenca (sh°kinah) oferece-se
agora sem qualquer aparato liturgico, num lugar pobre e humilde, e até descon-

siderado, desconhecido e desprezado, como se deduz da réplica de Natanael:

o B.FORTE, Maria, la donnaicona del mistero. Saggio di mariologia simbdlico-narrativa, Cini-
sello Balsamo, San Paolo, 6.2 ed., 2011, p. 69; D. GERBER, «Il vous est né un Sauveur». La
construction du sens sotériologique de la venue de Jésus en Luc-Actes, Genebra, Labor et
Fides, 2008, p. 62-63; B. MAGGIONI, Il raconto di Luca, p. 26.31.

1 D. GERBER, «Il vous est né un Sauveur», p. 63.

> BENTO XVI, Exorta¢do Apostdlica Verbum Domini [2010], n.° 123.

3 A. RIZZI, Differrenza e responsabilita. Saggi di antropologia teoldgica, Casale Monferrato,
Marietti, 1983, p. 6.
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«De Nazaré pode vir alguma coisa boa?» (Jo 1,46). Sim, a figura de Maria deixa-
-se entrever aqui como um Templo novo, tendo também em conta a precisdo
da escrita do narrador na apresentacio do Anjo: «<Entrando para ela (eiselthon
prds autén), disse o anjo» (Lc 1,28a). «<Entrando para ela», como se ela fosse um
Templo novo*4. No mesmo sentido, enquanto Zacarias e Isabel sdo ditos «jus-
tos» (dikaioi) diante de Deus (Lc 1,6), 0 que supde a estrita observancia das leis
e preceitos de Deus dentro da religiosidade de Israel, Maria € dita Kecharito-
méné (Lc 1,28), participio perfeito passivo do verbo charitéd, «Cheia de Graga»,
que pde em realce, ndo tanto o efeito, que a tradugio latina por gratia plena
evidencia, mas a origem?®, ndo a acdo meritéria de Maria, mas a acdo gratuita
de Deus sobre ela em todo o tempo, mostrando Maria totalmente nas maos de
Deus, como deixa ver a forma verbal passiva (passivo divino ou teoldgico), que
assinala que é Deus o sujeito, € dele a acio gratificante; o tempo perfeito mostra
que a acdo gratificante de Deus néo estd exposta a erosdo do tempo, mas per-
manece estavel, fazendo de Maria aquela que foi cheia de graca e cheia de graga
continua®®. Nao se pode deixar de notar que o narrador pde o Anjo Gabriel a
evitar mesmo, neste contexto, dizer o nome «Maria», para mostrar a toda a luz
o nome novo Kecharitdméné [= «Cheia de Graca»], como se este fosse, e é de

facto, o seu nome verdadeiro?.

2.3. Maria, Tenda habitada por Deus

Totalmente exposta a Deus, Maria torna-se um verdadeiro e vivo exposi-
torio de Deus, cheia da Graga de Deus, Templo novo de Deus, Luz reflexa de
Deus. Atente-se no dizer do Anjo a Maria: «O Espirito Santo vira sobre ti, e
o poder do Altissimo te cobrird com a sua sombra (episkidsei soi) [skid = som-
bra]; por isso também o que vai nascer sera chamado Santo, Filho de Deus»
(Lc 1,34). E facil ver, neste dizer, em contraluz, o texto de Ex 40,34-35 acerca da
Presenca de Deus na Tenda acabada de construir por Moisés. Diz o narrador:
«A nuvem cobria a Tenda do Encontro, e a Gldéria do Senhor enchia a Tenda, e
Moisés ndo podia entrar na Tenda do Encontro, porque a nuvem estava sobre

4 B. FORTE, Maria, la donna icona del mistero, p. 68.

5 1. SABOURIN, L’évangile de Luc. Introduction et commentaire, Roma, Pontificia Universita
Gregoriana, 1987, p. 65.

1 B.FORTE, Maria, la donnaicona del mistero, p. 68-69; D. GERBER, «Il vous est né un Sau-
veur», p. 62-63; B. MAGGIONI, Il raconto di Luca, p. 27.

7 D. GERBER, «Il vous est né un Sauveur», p. 62-63; B. MAGGIONI, Il raconto di Luca, p. 27.
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ela (epeskiazen ep’ autén), e a Gléria do Senhor enchia a Tenda». Concluséo facil,
compaginando os dois textos: Deus habitava a Tenda antiga, como o Santo, o
Filho de Deus, Jesus, habita o ventre de Maria, Tenda, Santuario, Habitacédo

nova de Deus®®.

2.4.Maria, nova Arca da Alianca, Propiciatdrio de Deus

E assim que voltamos & Arca da Alianca ja atras vocabularmente articulada
com a arca de Noé ou o cestinho de bebé que sobre as dguas do diluvio embalava
anova criagdo, uma e outra ditas kibotds, no grego dos LX X, do mesmo modo que
o mesmo termo hebraico, tebah, agrafava o cestinho de bebé da nova criagdo de
Noé com o cestinho de bebé de Moisés. E neste contexto que, no cenario da Visi-
tagdo, se ouve a locugdo maravilhada de Isabel: <E de onde (pdthen) me é dado
que venha ter comigo a Mde do meu Senhor?» (hé métér toti Kyriou mou) (Lc 1,43),
que remete para o aténito dizer de David diante da Arca do Senhor: «<E de onde
me é dado que venha ao meu encontro a Arca do Senhov?» (hé kibdtds Kyriou) (2
Sm 6,9). E por que ndo evocar aqui a «danga de Jodo» (Lc 1,44) no ventre de Isa-
bel, diante de Maria, que reclama, em puro paralelismo, a danca de David na
presenga da Arca do Senhor (cf. 2 Sm 6,5.14.16.21). E os «cerca de trés meses» de
permanéncia de Maria em casa de Isabel, regressando entéo a sua casa (Lc 1,56),
ndo sdo, como vulgarmente se pensa, para indicar que Maria esta presente nos
trabalhos do nascimento de Jodo Baptista, pois este apenas € narrado no versi-
culo seguinte (Lc 1,57)". E, antes, outra vez, o acerto de calenddrio com a Arca do
Senhor, que permanece cerca de trés meses na casa de Obed-Edom, enchendo-a
de béncéo (cf. 2 Sm 6,11). Os acordes textuais evidentes mostram Maria como a
nova Arca da Alianga®°, como, de resto, € aclamada pelo Povo de Deus, quando
recita a ladainha de Nossa Senhora.

Os textos de Lucas mostram Maria, ndo em expansio desiderativa e proje-
tual, mas em total exposigdo a luz verdadeira que vem de Deus, iluminada por
Deus, mysterium lunae*'. E também apresentada como a Tenda do Encontro ou

® B. FORTE, Maria, la donnaicona del mistero, p. 71.

19 B. MAGGIONI, Il raconto di Luca, p. 36.

2o E. TESTA, Maria terravergine. I. I rapporti della Madre di Dio com la SS. Trinita (sec. I-IX),
Jerusalém, Franciscan Printing Press, 1985, p. 18.

N

' Trata-se de uma expresséo, retirada de Henri DE LUBAC na sua Méditation sur I’Eglise (p.
327), referida pelo Papa Francisco, entdo ainda Cardeal Bergoglio, numa das sessdes do
pré-conclave (2013), para acentuar que a Igreja ndo pode ser auto-referente.

c42-



Habitacdo de Deus, Santuario de Deus, mas também como a Arca do Senhor,
expositdrio vivo de Deus no meio do seu povo, em agéo de propiciacéo e béngao,
como sucedeu em casa de Obed-Edom?. Mas Maria surge igualmente apresen-
tada como cumprindo ou plenificando a figura de Israel, em cujo seio habita
Deus. Esta concegdo pode ser vista ainda na locugio: Chaire [= «Alegra-te»],
com que o Anjo sauda a Virgem de Nazaré (Lc 1,28). A versdo dos LXX regis-
tra esta saudacio por quatro vezes (Sf 3,14; J1 2,21-23; Zc 9,9; cf. Lm 4,21), ndo
sendo em nenhuma delas o simples equivalente da saudacio hebraica shalom,
mas antes a irrupcdo de um grito carregado de alegria messianica, dirigido a
«Filha de Sido»*, que representa o povo de Israel personificado (Lm 4,21 é diri-
gido a filha de Edom). O motivo deste intenso convite a alegria reside no facto
de o Senhor vir habitar em Sido como Rei e Salvador.

2.5. Maria, nova Filha de Siao em cujo seio habita Deus

Entre os quatro lugares proféticos citados e o texto de Lucas pode inequivo-
camente estabelecer-se uma relagéo, que vem particularmente ao de cima acos-
tando Sf 3,14-17 e Lc 1,28-31. Assim: 1) «Alegra-te (chaire) com todo o coragio,
Filha de Jerusalém» (Sf 3,14) pode rever-se naquele «Alegra-te» (chaire), Cheia
de Graga (Lc 1,28a); 2) <O Rei de Israel é o Senhor no meio de ti» (Kyrios en méso
sou) (Sf 3,15b) pode reclamar «O Senhor esta contigo» (ho Kyrios meta soit)» (Lc
1,28b); 3) «N#o temas, Sido» (Sf 3,16) deixa entrever claramente «N&do temas,
Maria» (Lc 1,30); 4) «O Senhor, teu Deus, no teu seio (en so?)» (Sf 3,17) articula-se
bem com «Conceberas no teu seio (syllémpsé en gastri)» (Lc 1,31)*4. Esta apresen-
tacdo da anunciacdo com as tintas fornecidas por Sofonias pde em cena a iden-
tificacdo de Maria com a Filha de Sido, e de Jesus com YHWH, Rei e Salvador.
Assim entendida, a esperanca de Israel encontra o seu cumprimento novo e
inaudito: o que acontece em Maria reclama, por um lado, a comunidade mes-
sidnica enquanto tempo de espera e preparagdo, mas mostra, por outro lado, o
seu novo e surpreendente cumprimento e superagio. Vinculando o tempo da
preparacdo ao tempo da sua plenitude, estamos a tragar uma estrada continua
entre o antigo e o novo, sem, todavia, chegar a dizer que o novo aparece apenas
como o cumprimento de um programa. Cabe aqui o fundo dizer do grande filé-

22 Para se compreender corretamente o significado da Arca da Alianca e da Presenca propi-
cia de Deus sobre o Propiciatério da Arca, ver A. COUTO, O Livro dos Salmos, p. 95-101.

% B. MAGGIONI, Il raconto di Luca, p. 27.

>4 B. FORTE, Maria, la donna icona del mistero, p. 72.
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sofo, de origem judaica, Franz Rosenzweig: «As coisas supremas ndo sio plani-
ficaveis. J& estdo prontas para receber»*. Mas sdo igualmente belas e densas as
palavras do tedlogo ortodoxo russo, Paul Evdokimov: «<N&o € o conhecimento

que ilumina o mistério; é o mistério que ilumina o conhecimento»°.

2.6. Maria de Deus e do SIM

Mas esta estrada que serve de ligacdo entre Israel e Maria, deixando, toda-
via, Maria suspensa de outra luz, pode ver-se também acostando as respostas
de fé de Israel e de Maria?. Israel compromete-se a fazer a palavra de Deus:
«Tudo o que YHWH falou, nds o faremos» (Ex 19,8); «faremos todas as palavras
que YHWH falou» (Ex 24,3); «tudo o que YHWH falou, nds o faremos e escutare-
mos» (Ex 24,7)*%. Na verdade, pouco depois, Israel estard a fazer - € € assim que
a Palavra de Deus se mostra ao mesmo tempo admiravel e implacavel -, ndo a
palavra de Deus, mas um bezerro de ouro (Ex 32,1-6)*. Em contraponto, Maria
néo se propde fazer isto ou aquilo, mas disponibiliza-se totalmente para que
Deus possa fazer nela e através dela a sua palavra: «Eis a escrava (hé dotilé) do
Senhor; faca-se em mim segundo a palavra de ti» (Lc 1,38). E assim que Maria
concebera o Filho de Deus na sua vida, «também na realidade fisica do seu
corpo e sangue, em certa medida antecipando nela o que se realiza sacramen-
talmente em cada crente quando recebe, no sinal do pao e do vinho, o corpo e
o sangue do Senhor»3'.

» F. ROSENZWEIG, Dell’intelletto comune sano e malato, Trento, Reverdito, 1987, cit. por
Z. BAUMAN, Amoreliquido. Sulla fragilita deilegami affettivi, Roma - Bari, Laterza, 2011, p. 29.

26 P. EVDOKIMOV, La donna e la salvezza del mondo, Milao, Jacca Book, 1980, p. 13.

27 B. FORTE, Maria, la donnaicona del mistero, p. 68.

28 «Fazer e escutar», com «fazer» antes de «escutar», ¢ uma formulacéo estranha a nossa sen-
sibilidade. Mas é normal em mundo biblico, em que o acento é posto no «fazer o que Ele
é», na imitacdo de Deus, antes de «obedecer ao que Ele quer». Ver A. J. HESCHEL, Dio
alla ricerca dell’'uomo (unafilosofia dell’ebraismo), Roma, Borla, 1983, p. 303-315, esp. p. 312-
-313. Mas revela também claramente uma verdade em mundo biblico: a prioridade do fazer
sobre o aprender, isto €, do obedecer sobre o compreender. C. DISANTE, Lo stranieronella
bibbia. Saggio sull’ospitalita, Troina, Citta Aperta, 2002, p. 96-98.

29 A. COUTO, Alianga do Sinai, in Biblica. Série cientifica, 19, 2010, p. 87-112, €sp. p. 100.

3 Trata-se da Unica mencéo deste feminino em todo o NT. A. COUTO, Como uma dddiva.
Caminhos de antropologia biblica, Lisboa, Universidade Catdlica Editora, 2.2 ed., 2005, p. 248.

st JOAO PAULO 11, Carta Enciclica Ecclesia de Eucharistiae [2003], n.° 55.
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Sim, Maria concebe no seu ventre e na sua vida o Filho de Deus, e contem-
pla-o quando cresce em idade e em graca (cf. Lc 2,52), e quando, com os seus
gestos e palavras, anuncia, deixa transparecer e faz acontecer Deus. Maria
«compde» (symbdlld) (Lc 2,19), isto é, entretém-se com gozo a fazer uma com-
posicdo juntando artisticamente todos os acontecimentos e palavras acerca
de Jesus, mostrando-O na sua vida, verdadeira Arca do Senhor, expositério
vivo de Jesus. Com ela podemos, portanto, aprender a conjugar os verbos fun-
damentais da Eucaristia: RECEBER, BENDIZER e AGRADECER, PARTI-
LHAR e DAR, COMEMORAR, ANUNCIAR e ESPERAR32. Neste sentido, a
Eucaristia afeta o universo inteiro:

Ha4 um grande SIM a retinir no universo inteiro,

Na tua criacdo maravilhosa, verso e reverso,

Obra a obra, tudo bem feito por meio do teu Filho amado,
O Verbo, a Palavra, sempre a dizer-se,

E para sempre dita, anunciada, bendita.

SIM, o teu Filho Jesus néo foi Sim e Nao,

Mas unicamente SIM.

E com esse SIM fez-se e mobilou-se o universo inteiro.
SIM, é SINtomatico

Que nas 452 palavras hebraicas de Génesis Um,

O jardim da tua criagéo,

Da tua boa e bela contemplagao,

N3o se encontre um dnico NAO.

E tudo SIM, portanto,

E € nesse jardim de encanto,

Que ecoa também o SIM de Maria,
E que cada lacuna, cada NAO,

Se va transformando SINtomaticamente em SIM.

NAO tém vinho, diz em Cana Maria para Jesus,
Mas logo terdo vinho em excesso.
NAO tenho marido, confessa a Jesus a mulher da Samaria,

Mas vai ter e esta ali mesmo ao lado.

32 A.COUTO, Igrejae Eucaristia: um circulo aberto, in Theologica, 43, 2008, p. 103-120, esp. p. 120..
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NAO tenho ninguém que me lance 4 dgua,

Replica o paralitico a beira da piscina,

Mas ja estéa ali Jesus mesmo ao lado.

NAO tendes nada para comer, pois NAO,

Pergunta e afirma Jesus perante os seus Apdstolos,

Que de madrugada regressam do mar sem nada terem pescado.
E eles respondem: NAQ!

Mas ja esté ali um banquete novo na praia sobre as brasas preparado.

Vem, Senhor Jesus,
Tu e atua Mae,

Vem nascer em Belém
E aqui também,
Junto de mim:

Precisamos de Ti e do teu SIM.

3. MAE DE MISERICORDIA

3.1. A Mae

E notdrio e é uma das marcas distintivas do IV Evangelho o facto de a méae
de Jesus nunca ai ser chamada Maria. Na verdade, desde a sua primeira apa-
ricdo em cena, em Jo 2,1, ela é sempre chamada «a mae de Jesus», ou simples-
mente «a mée». Mais ainda: nunca € explicado ao leitor em que consista ou o
que signifique o termo «mae». Ele € tratado como os outros termos fundamen-
tais: dgua, luz, pdo, porta, pastor, caminho, vida, videira. Estes termos nunca
sdo explicados, sendo, portanto, usados como essenciais, tdo essenciais, que
se presume que todos sabem neles encontrar o seu peso especifico e o seu sig-

nificado.

3.2. Mie de Jesus e Mulher Messidnica

«A Mée de Jesus estava la», diz-nos logo a abrir o narrador na cena de Cana
(Jo 2,1). E sintomatico que, tendo ela sido apresentada como «Mae de Jesus»
por duas vezes (Jo 2,1 € 3), logo a seguir Jesus a trate por «<Mulher» (Jo 2,4a),
e ndo por «<Mae», numa desajeitada locugdo grega, que soa assim: ti emoi kai
soi, gynai;, que em portugués poderia dar, em traducao literal, mais ou menos

33 Kl1. STOCK, La Buona Notizia portata da Maria, Roma, AdP, 2009, p. 18-19.
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isto: «O qué a mim e a ti, mulher?», a que Jesus acrescenta: «Ainda ndo chegou
a minha hora» (Jo 2,4b). Este singular tratamento por «Mulher», em vez de
«Mae», tem sido muitas vezes visto como rispido, distante e nada afetuoso da
parte de Jesus.

«N&o tém vinho!», observa a Mae de Jesus, nas bodas de Cana, falando dire-
tamente para Jesus (Jo 2,3). E uma observacdo de Mae atenta e feliz, que esta ali
para amar e servir! Ja atras anotdmos que a resposta de Jesus: «<O qué a mim e
a ti, mulher?» (t1 emol kai sot, gynai;) (Jo 2,4a), tem sido vista como uma resposta
rispida de Jesus a sua Mae. Na verdade, este amontoado de palavras gregas ndo
significa nada. E porque ndo significa nada, porque ndo existe em grego, pode
bem ser o decalque da conhecida locucéo convencional e idiomatica hebraica
«mah-li walak?»34, que é uma daquelas frases que pode assumir duas valéncias
opostas, conforme o tom de voz com que ¢é dita. Tanto pode ser, de facto, uma
resposta rispida e de rutura, como pode ser, ao contrario, uma resposta de
grande deferéncia e carinho. E ébvio que aqui é uma resposta de grande defe-
réncia e terno amor filial de Jesus. E como se Jesus dissesse: «<Mulher, nobre
mulher, mulher messidnica, Aquela que atravessa em contraluz toda a Escri-
tura, que trouxeste e carregaste até aqui, nos teus bracos, a Esperanca de um
povo, porque precisas de mo pedir? Tu sabes bem que Eu o faco, e € ja»3.

3.3. A «<hora» de Jesus

Esta leitura supde ja um sentido condizente para o acrescento de Jesus:
«Ainda ndo chegou a minha hora» (Jo 2,4b). E sabido que esta expressio se tem
prestado a diferentes interpretagdes, que aqui nos dispensamos de apresen-
tar*. Lembramos apenas que as expressdes do IV Evangelho assentam muitas
vezes em dois niveis de leitura?’, que veiculam um duplo sentido. E o caso desta

«Hora» ainda ndo chegada. Numa primeira vaga, esta «<Hora» de Jesus aponta

3¢ E. TESTA, Maria terravergine, I, p. 26.

33 E. TESTA, Maria terravergine, 1, p. 25-26.

36 E sabido que esta expressdo pode carregar o sentido negativo que se colhe numa primeira
leitura, o que traduziria uma recusa clara de Jesus, mas pode também deixar o caminho
aberto para uma leitura positiva. Basta, para tanto, ler a frase, ndo como uma afirmacéo,
mas como uma interrogacdo, que é possivel, uma vez que os antigos manuscritos nio
usavam nenhuma pontuacédo. As duas perspetivas podem ver-se em X. LEON-DUFOUR,
Lectura del Evangelio de Juan (Jn 1-4), Vol. I, Salamanca, Sigueme, 2.2 ed., 1993, p. 183.

37 G. ZEVINI, Commentaire spirituel de l’Evangile de Jean, 1, Paris - Montreal, Médiaspaul,
1995, p. 67.
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para a «Hora» da Cruz, que é também a «Hora» da Ressurreicdo e do Envio do
Espirito. Mas este veio de sentido néo suportaria a leitura que avangamos para
aquele: «Ainda nédo chegou a minha Hora», pois este veio de sentido indicaria
que Cand nio era o tempo adequado de Jesus responder afirmativamente a
sua Mae. Podemos, todavia, apontar outro veio de sentido para a expressido de
Jesus em Cand: «Ainda néo chegou a minha Hora». Esta locugéo pode indicar
também a hora da «enfermidade» de Jesus (cf. Jo 7,30; 8,20), como 1 bem Santo
Agostinho, hora da «enfermidade» que soara no Getsémani (cf. Mt 26,45; Mc
14,41; Lc 22,53), hora das trevas, que se prolongara por todo o periodo da Pai-
x80 de Jesus, e em que Jesus néo realizard nenhum sinal messianico3. E entdo
como se Jesus dissesse que ainda néo chegou a «Hora» da sua impoténcia ou
da sua «enfermidade», do seu «ndo poder fazer». E a Mae de Jesus, que ja sabe-
mos que nunca € chamada Maria no IV Evangelho, entendeu bem esta resposta
(nds, pelos vistos, € que nao!). Sinal disso é que ela diz para os criados: «Fazei
tudo o que Ele vos disser!» (Jo 2,5). E evidente, todavia, que este dizer e fazer de
Jesus em Cand é também uma antecipacio gloriosa, que manifesta e aponta
ja para a sua Gléria final (cf. Jo 2,11), em que Jesus também se manifestard em
plenitude & sua Mae.

Na verdade, na Cruz, verificamos outra vez o mesmo tratamento por
«Mulher», e ndo por «<Mae», igualmente posto nos labios de Jesus: «Mulher, eis
o teu Filho!» (gynai, ide ho hyids sou) (Jo 19,26). E podemos ver outra vez em
cena o duplo sentido das expressdes do IV Evangelho. A maioria dos leitores
vé neste «Eis o teu filho» apenas o discipulo amado ali também presente (Jo
19,26). Mas Origenes tem também razdo quando nos faz ver, neste dizer de
Jesus a sua Mae e Mulher messinica, a revelacdo da verdadeira identidade do
seu Filho, um dia nascido em Belém, e agora, exposto sobre a Cruz, nascido in
aeternum, na Gloria. De resto, Origenes 1é bem o texto: «Eis o teu Filho», e ndo
«Eis af o teu filho»¥. Nesta leitura, a Mae de Jesus é a primeira a ter acesso a
Revelacio plena da Gléria do Filho de Deus e Filho «seu», j4 a partir da Cruz4.
Al estd entdo, em primeiro lugar, a verdadeira e plena manifestacio de Jesus a

3% E. TESTA, Maria terravergine, I, p. 26.

3 ORIGENES, Comm. in Johannem, 1, IV, 23: SCh 120, 71-73. Ver G. ZEVINI, Commentaire
spirituel de l’Evangile de Jean, 2, Paris - Montreal, Médiaspaul, 1996, p. 187; ver também a
excelente leitura de T. FEDERICI, Per conoscere Lui e la potenza della Resurrezione di Lui.
Peruna lettura teoldgica del Lezionario. I11. Ciclo C, Roma, Dehoniane, 1988, p. 494-495.

4 T. FEDERICI, Per conoscere Lui e la potenza della Resurrezione di Lui, p. 495.
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sua Mae, de que Cana representa apenas o inicio. Sendo este o primeiro nivel
de leitura, ndo temos, todavia, de descurar, mas de valorizar, o segundo, em que
o discipulo amado € também apresentado como filho & Mae de Jesus, a qual,
por sua vez, é também apresentada ao discipulo amado como Mae: «Eis a tua
Mae» (ide hé métér sou) (Jo 19,27a).

Nas duas cenas apresentadas (a de Cand e a do Calvario), encontrdmos,
posto na boca de Jesus, o mesmo tratamento da sua Mae por «Mulher». E tam-
bém verificamos que este singular tratamento, ndo sé nao constitui um dizer
depreciativo, como guarda mesmo um verdadeiro tesouro. De facto, a <mulher»
€ muitas vezes, ao longo da Escritura, apresentada como simbolo do Povo de
Deus, e, mais concretamente de Sido-Jerusalém personificada como Esposa
amada, Enlevo e Alegria de Deus, que € o Esposo (cf. Is 54,5-7; 62,1-5), € como
Mae embevecida dos filhos de Deus (cf. Sl 87,5-6; Is 49,21; 60,1-5; 66,8; Br 4,36-
-37; 5,5). Esta interpelacdo da Mae de Jesus por Mulher mostra-a como a perso-

nificacdo da Mée Sido*.

3.4. «Conceber no ventre»

Acerca da concegdo virginal anunciada e realizada em Maria, Lucas usa por
duas vezes a expressdo «conceber no ventre». A primeira vez surge na anuncia-
¢do do Anjo: «Conceberas no ventre» (syllémpsé en gastri) (Lc 1,31). A segunda
vez € da responsabilidade do narrador que refere ter sido dado ao Menino, aos
oito dias, o nome de Jesus, chamado pelo Anjo, «antes de ele ter sido concebido
no ventre» (pro todi syllémphthénai auton en té koilia) (Lc 2,21). «Conceber no ven-
tre» (syllambdnd en gastri, syllambdnd en té koilia) é um pleonasmo intencional,
sé dito de Maria por duas vezes (Lc 1,31 € 2,21), claramente para a pdr em pura
sintonia com o veio profético da Habitagdo de Deus no meio do seu povo, a
que ja nos referimos (J1 3,21-23; Sf 3,14-17; Zc 9,9). Esta tese sai ainda refor¢cada
pelas duas vezes em que Lucas se refere a concecéo de Isabel, usando apenas o
verbo «conceber» (syllambdnd) (cf. Lc 1,24 e 36)#>. O tom enfatico do pleonasmo
«conceber no ventre», dito de Maria, pode vincular-se ainda as «entranhas de
misericérdia do nosso Deus» (spldnchna eléous theoti hémoén) (Lc 1,78).

41 R. VIGNOLO, Personaggi del Quarto Vangelo. Figure della fede in San Giovanni, Milao,
Glossa, 1994, p. 165-166.

4> M. PONCE, Maria, Madrey Discipula, in J. CHAPA (ed.), Signum et Testimonium. Estu-
dios oferecidos al Professor Antonio Garcia-Moreno en su 70 cumpleaiios, Pamplona, EUNSA,

2003, p- 329-330.
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Obedecendo prontamente as palavras de Jesus a ele dirigidas: «Eis a tua
mae» (Ide hé métér sou) (Jo 19,27a), é-nos dito que «o discipulo a recebeu entre as
suas coisas proprias» (élaben ho mathétés autén eis ta idia) (Jo 19,27b)4. Perante
estes dizeres, ndo podemos deixar de acostar aqui aquela bela oracio, que
transportamos connosco desde a infancia: «O Senhora minha, 6 minha mae,/
eu me ofereco todo a vds,/ e em prova da minha devogéo para convosco,/ vos
consagro neste dia e para sempre,/ os olhos, os meus ouvidos,/ a minha boca, o
meu coracio e inteiramente todo o meu ser./ E porque assim sou todo vosso,/ 6
incomparavel Mae,/ guardai-me e defendei-me como coisa e propriedade vossa./
Lembrai-vos que vos pertengo, terna Mae, Senhora nossa./ Ah, guardai-me e
defendei-me como coisa propria vossa».

3.5. Mie da ternura e da misericérdia (eleotisa)

O famoso icone da Mae de Deus terna e misericordiosa (Theotcékos Eleotisa)
ilustra bem tudo quanto para tras deixamos dito. As primeiras representagdes
encontram-se na Siria, entre os séculos VII e IX44, O exemplar mais conhe-
cido e divulgado da Eleotisa é o famoso icone de Vladimir, do século XII, que
os imperadores de Bizancio ofereceram aos primeiros soberanos da Russia.
O icone mostra Maria, estreitando Jesus ao seu colo e encostando ternamente
o seu rosto maternal ao rosto do Menino, enquanto este, com a sua pequena
mao esquerda, afaga filial e carinhosamente o rosto da sua Mae#.

Etimologicamente, a ternura deriva do latim teneru(m), que remete para a
raiz ten-, patente nos termos latinos tenere, tendere e tenue, trés acegdes estrei-
tamente conexas entre si4. Tenere carrega o sentido de ter, aconchegar a si,
abracar, salientando a ternura como acolhimento, opondo-se a todas as for-
mas de fechamento, rigidez e impermeabilidade. Por seu lado, tendere implica

sair de si e ir ao encontro do outro, abrindo-se a ele de forma oblativa, dar-se

4 Alocucdo usada significa que néo se trata de um acolhimento meramente material (em
sua casa), mas vital e existencial. B. FORTE, Maria, la donnaicona del mistero, p. 96.

41 J.C.R. GARCIA PAREDES, “Mater Misericordiae”. Maria, icono de la misericordia de Dios,
in Ephemerides Mariologicae, 65, 2015, p. 279.

45 C.ROCCHETTA, R. MANES, La tenerezza grembo do Dio amore. Saggio di teologia biblica,
Bolonha, EDB, 2015, p. 220; B. FORTE, Maria, la donna icona del mistero, p. 208

4 A.ERNOUT, A. MEILLET, Dictionnaire étymologique de la langue latine. Histoire des mots,
Paris, Klincksieck, 1939, p. 1026-1030; M. CORTELAZZO, M. A. CORTELAZZO (ed.),
Dizionario Etimologico della Lingua Italiana, Bolonha, Zanichelli, 2.2 ed., 1999, p. 1679.
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a ele. Tenue, por sua vez, transporta consigo a dogura e a partilha, opondo-se
a frieza e dureza do coracéo, a esclerose do coragdo, que o Evangelho conhece
por sklérokardia. As trés acecbes acenadas sdo insepardveis e desenham uma
nova maneira de estar no mundo, em tudo devedora, antes de mais, ao Deus
biblico que, por amor, sai de si e se debruga com dogura maternal sobre nds+.

E assim que o Deus biblico é muitas vezes dito com as imagens fortissimas
do ventre maternal e do colo e olhar maternal, que traduzem respetivamente
a misericérdia e a graca. A constelacdo hebraica para dizer misericérdia, que
anda sempre associada ao ventre maternal, gerador de vida nova, sdo os termos
raham, sobretudo na forma intensiva riham, fazer misericordia, rehem, ventre
materno, rah‘mim, plural intensivo de rehem, e que mais propriamente carrega
o sentido metafdrico de misericdrdia visceral e entranhada, e rahtim, miseri-
cordioso, adjetivo verbal sé usado treze vezes na Biblia Hebraica e sempre sé
com Deus por sujeito*®. Os termos gregos que, na versao dos LXX, mais vezes
traduzem esta constelagdo hebraica, sdo oiktirmds, métra e eleéé*. Os equiva-
lentes gregos normais para este amor entranhado maternal seriam os termos
gregos spldgchna e splagchnizomai, mas s6 assumirdo esse sentido metaférico
no judaismo tardio e nos escritos neotestamentdrioss. Por sua vez, a constela-
¢do hebraica para dizer graca, que anda sempre associada ao colo maternal e
ao olhar embevecido da mée sobre o seu bebé, sdo os termos hen, graca, hanan,
fazer graca, e hanntin, gratificante, adjetivo verbal também sé usado na Biblia
Hebraica por treze vezes e sempre sé com Deus por sujeitost. Os termos gregos
que, na versdo dos LXX, mais vezes traduzem esta constelagcdo hebraica, sdo
chdris e eleéos>.

O verbo eleéd anda, pois, ligado a misericérdia visceral maternal de Deus,
mas também ao seu colo e olhar maternal. Daf o adjetivo verbal Eleotisa, no
feminino, que diz bem Maria, a0 mesmo tempo terna e misericordiosa, com-
pletamente vinculada a Deus na sua esséncia terna e misericordiosa.

A causa da vinda do Filho de Deus, Jesus, ao nosso mundo, para nos tra-
zer a salvacdo, foram as entranhas de misericérdia do nosso Deus (Lc 1,77-78).

47 C.ROCCHETTA, R. MANES, La tenerezza grembo do Dio amore, p. 210.

48 A. COUTO, A misericdrdia. Lugar e modo, Lavra, Letras e Coisas, 1916, p. 7.18.20.
49 A. COUTO, A misericdrdia. Lugar e modo, p. 7.20.

s A. COUTO, A misericordia. Lugar e modo, p. 21.

st A. COUTO, A misericordia. Lugar e modo, p. 7.23.

[

> A. COUTO, A misericérdia. Lugar e modo, p. 7.24.
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E como estando Jesus em intima relagdo com o Pai misericordioso, ou «o Pai
das misericordias» (ho patér ton oiktirmon) (2 Cor 1,3)%3, € natural que Jesus nos
mande ser como Ele é. E entdo ouvimos este apelo: «Sede misericordiosos (oik-
tirmomnes) como o vosso Pai é misericordioso (oiktirmon)» (Lc 6,36). E aqui fica
tudo mais claro: na verdade, o adjetivo grego oikt{rmon traduz por 12 vezes o
atributo hebraico rahilm, que sé se encontra na Biblia Hebraica por 13 vezes,
e diz sempre respeito a Deus. Por seu lado, o nome grego oiktirmds traduz por
28 vezes rehem, ventre maternal, e, quando no plural, como vemos em 2 Cor
1,3, traduz quase sempre o plural intensivo rah*mim. Paulo e Jesus deixam-nos
assim na matriz das misericérdias, do amor entranhado ou da ternura visceral
e maternal de Deus.

E € ainda Jesus, transparéncia do amor misericordioso e entranhado do Pai,
a declarar «Felizes os misericordiosos (eleémones), porque lhes sera feita miseri-
cordia (eleéthésontai)» (Mt 5,7). A traducgéo e a tradigcdo fazem-nos ouvir o adje-
tivo «misericordiosos» para dizer o adjetivo grego eleémones. J4 sabemos que
eleémon s6 por uma vez traduz o atributo rahitm, misericordioso (cf. Sl 145,8),
traduzindo nas outras doze vezes o atributo hanniin, gratificante. Quanto a
eleéthésontai, trata-se do futuro passivo de eleéd, claramente um passivo divino
ou teoldgico, que implica que a misericérdia feita aos misericordiosos o € por
Deuss+. E também ja sabemos que, na maioria das vezes, nos LXX, eleéo traduz
hanan, fazer graca, embora também traduza por 19 vezes a forma verbal riham,
forma piel, intensiva, de raham, fazer misericérdia. Seja como for, misericor-
diosos e/ou gratificantes ou ternos, que tém entranhas maternais e/ou colo e
olhar maternal para com os outros, esses vivem no horizonte de Deus, que os
envolve em amor entranhado e colo e olhar de ternura maternal divinass. Claro
que Jesus ndo pode ser, no nosso mundo, um simples animador ou monitor,
mas transparéncia fiel da presenga viva e operante da misericérdia e graca do
Pai. E também Maria, M3e da Ternura e da Misericdrdia, Eleouisa, o € em rela-
¢do aos seus filhos que lhe foram dados no Calvario.

E oportuno deixar aqui o icone da Ternura de Maria, mas também devemos
deixar aqui registadas algumas das mais significativas ora¢cdes com que, ao

3 Ton oiktirmon, plural e genitivo de qualidade. No NT, o singular oitirmds sé se encontra
em Cl 3,12, na expressio spldgchna oiktirmotl [= visceras de misericérdial.

54 U. TERRINONI, «Buono ¢ il Signore» (Sal 103,8). Il messaggio biblico della misericordia,
Bolonha, EDB, 2008, p. 149.

s A. COUTO, A misericdrdia. Lugar e modo, p. 56-57.
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longo dos tempos, o Povo de Deus se foi dirigindo, com amor, a Mae de Deus e
nossa Mae, Mae de Ternura e de Misericérdia, Mae sempre, nas horas felizes e
nas horas dificeis. Eis uma breve recolha historicamente guiada.
Comegamos pela mais antiga oracdo conhecida, dirigida a Virgem Maria,
que data mais ou menos do ano 300%:
«A vossa protegdo nos acolhemos, Santa Mde de Deus; ndo desprezeis as nossas
suplicas em nossas necessidades, mas livrai-nos de todos os perigos, ¢ Virgem

gloriosa e bendita».

E, no século XI%7, o Povo cristdo comecgou a rezar esta bela oragdo, dirigida

a Virgem Maria, como Rainha e Mae de Misericdrdia, esperanca e advogada

nossa, para que nos assista nesta vida dificil, volvendo para nds os seus olhos
misericordiosos, e mostrando-nos Jesus:

«Salve, Rainha, Mae de Deus e Mde de Misericordia, vida e dogura, esperanga

nossa, salve! A vés bradamos, os degredados filho de Eva. A vds suspiramos,

gemendo e chorando neste vale de lagrimas. Eia pois, advogada nossa, esses

vossos olhos misericordiosos a nds volvei, e depois deste desterro, mostrai-nos

Jesus, bendito fruto do vosso ventre, 6 clemente, 6 piedosa, 6 doce e sempre

Virgem Maria. Rogai por nds, Santa Mae de Deus, para que sejamos dignos

da promessa de Cristo. Amen».

E, no séc. XIIs¢, o Povo cristdo sauda, com entusiasmo e belos titulos (Mae
do Redentor, Porta do Céu, Estrela do Mar), a Virgem Maria, e dela implora
auxilio e misericérdia:

«Santa Mae do Redentor, Porta do Céu, Estrela do Mar, socorrei o povo cristdo
que procura levantar-se do abismo da culpa. Vés que, acolhendo a saudagdo do
Anjo, gerastes, com admiragdo da natureza, o Vosso Santo Criador, 6 Sempre

Virgem Maria, tende misericdrdia dos pecadores. Amenn».

56 J. C. R. GARCIA-PAREDES, “Mater Misericordiae”, p. 278.
57 J. C. R. GARCIA-PAREDES, “Mater Misericordiae”, p. 278.
¢ J. C. R. GARCIA-PAREDES, “Mater Misericordiae”, p-278.
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A FONTE - FONTE DE ESTIMULO INTELECTUAL

Treze de maio de dois mil e dezassete,
Ano da Graga, da Misericérdia e da Alegria,
Hoje, todos os caminhos vao dar a Fatima,
A Cova da Iria,

A Maria.

Titubeantes ou firmes,

A chuva e ao frio,

V3o os teus filhos,

Desfiando o rosario,

Como se fosse o abecedario

Das suas vidas doridas.

Vao ter contigo, Mae,

Alivio das suas dores,

Atiram-te flores

Com gestos de ternura.

Sabem que acolhes com dogura

As suas preces tecidas de 13 pura,

A mistura

Com uma lagrima de amor

Na despedida.

Abencoa, Senhora e Mée querida,

Estes teus filhos e filhas,

E recolhe-o0s no manto

Branco

Das tuas maravilhas.
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Os Atos dos Apodstolos

Genotexto e fenotexto: modos de enunciagdo

A escrita de Lucas compreende o terceiro Evangelho e os Atos dos Apods-
tolos.

Se, no primeiro livro, Jesus é o protagonista, anunciando o Reino de Deus,
os Atos sdo a sua proclamagio extensiva a todo o mundo, configurada na
Igreja.

O terceiro Evangelho acaba com o relato da Ascensdo de Cristo (Lc 24,
50-53), como conclusdo da jornada pascal; o mesmo episddio consta no Prélogo
dos Atos, dirigido a Timdteo, embora inserido no anuncio do Pentecostes aos
Apéstolos a quem apareceu depois da Ressurreigio.

O titulo da segunda obra n&o é lucano; provavelmente foi acrescentado
depois do século II1.

Como primeira abordagem da analise do texto dos Atos e, recorrendo a
teoria da literatura, o genotexto - o texto de profundidade é o significante, o
da teologia € o do Reino de Deus e do papel do Espirito Santo; o fenotexto é o
da superficie onde Lucas recorre a relatos histdricos, a versdes tradicionais de
acontecimentos, a reportagens do vivido e observado. Todo este texto de super-
ficie € sustentado pela teologia lucana: “Deus € ator e autor do crescimento da
Igreja” (At 2, 47; 11, 21. 23).

A ESTRUTURA DA OBRA

O livro esta concebido em 28 capitulos, sendo os primeiros doze consagra-
dos a Igreja primitiva de Jerusalém, onde Pedro é o protagonista; porém, nos
capitulos 13 a 15, 36, Pedro e Paulo cruzam-se e interagem; os restantes, até ao
vigésimo oitavo, ocupam-se das missdes de Paulo.

O anuncio da Boa Nova levado a cabo pelos Apdstolos e didconos parte de
Jerusalém (At 2, 5), passando pela Samaria e pela Judeia (At 8, 1), chegando a
Fenicia, Chipre e Siria (At 11, 19-21). Com Paulo, através da Asia Menor e da
Grécia (At 13, 18), chega a Roma (At 28, 30).
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- FONTE DE ESTIMULO INTELECTUAL

O Evangelho € para todos, mas a passagem da salvagio de Israel para os
pagdos (At 13, 46) faz parte do plano de Deus (At 2, 39; 15, 7-11. 14).

Este é o tema principal.

O livro comega em Jerusalém e termina em Roma, onde Pedro e Paulo serdo
martirizados. No entanto, a narrativa nédo termina por esses factos, sendo
omissa para o aproveitamento simbdlico de determinados episédios de que a
seu tempo se falara.

Todo este movimento eclesial tem por tras dos atores humanos um invisi-
vel, o Espirito Santo, que irrompe da genotexto para motivar todos estes acon-
tecimentos (At 1, 8).

Os Atos também nos revelam a nostalgia dos cristdos saidos do judaismo
relativamente as antigas instituicdes querendo, por vezes, impd-las aos cristaos
oriundos do paganismo.

E sempre dificil deixar de ser o eleito... Os episédios entre a Ascenséo e o
Pentecostes falam-nos das maiores preocupacdes dos Apdstolos na expetativa
da vinda do Espirito: estar juntos e serem doze. Os crentes estdo juntos (At 1, 15;
2, 44) a volta dos onze com Maria, doze apds a eleicdo de Matias, entregando-
-se & Oracdo. Sdo cerca de 120 na comunidade, bem estruturada, ainda sem a
intervengdo que chegard com o Espirito Santo.

Porqué doze?

Segundo Mc 19, 28, “foi uma escolha de Jesus”; segundo Mt 19, 28: anunciou-
-lhes que se sentariam consigo “para julgar as doze tribos de Israel.”

O ACONTECIMENTO DO PENTECOSTES

O relato abrange At 2, 1-13; em 1, 4 fala-se do acontecimento como um vento
impetuoso; de seguida, no impacto sobre os Apdstolos sob a forma de linguas
de fogo sobre as suas cabecas; do espanto da multiddo ao ouvir os Apdstolos
falar varias linguas. De 1, 14-36 situa-se o discurso de Pedro na explicacdo do
fendmeno, tendo por objeto a morte e ressurreicio de Cristo e a Sua exaltacio
cinquenta dias depois da Pascoa.

Este acontecimento sé tem sentido no contexto do pensamento daqueles
que o vivem; Pentecostes, palavra grega, significa 50 dias e, biblicamente, a
numerologia, quer histérica quer liturgica, é deveras significante; originaria-
mente era a festa agricola da ceifa do trigo; a partir do século V a.C., passou a
ser a celebracdo da alianca no Sinai.
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A fé no Espirito Santo é fundamento para Israel: a palavra vento, sopro esta
ligada a grandes simbolos como a 4gua, o fogo, o ar evocando uma presenga
muito forte: “as trevas cobriam o abismo, e um sopro de Deus agitava a super-
ficie das dguas” Gn 1, 2. Este sopro € considerado vital.

Todavia, os judeus, nos tempos mais préoximos da chegada de Cristo, a par-
tir dos ultimos profetas - Ageu, Zacarias, Malaquias, sentiram os céus encer-
rados. A grande reunifo espera-se para o fim dos tempos, em Jerusalém, onde
todos os povos vém adorar o verdadeiro Deus. Esta fé desenvolve-se a partir
do exilio.

Até ao século 1V, a Ascenséo era celebrada simultaneamente com o Pente-
costes e, para Pedro, é interpretada como a subida de Jesus ao Céu para procu-
rar a Nova Lei, que € o Espirito Santo, para ser dada aos homens; para Paulo,
a interpretacio desse Targum € diferente: “Jesus sobe aos Céus, mas o dom que
Ele faz aos homens sdo os Apdstolos, os Profetas, os Evangelistas, os Pastores,
os Doutores para o aperfeicoamento dos Santos, para a obra do Ministério, para
a edifica¢do do Corpo de Cristo” (Ef 4, 7-12).

A IGREJA DE JERUSALEM

Eleito ja Matias para o lugar que fora de Judas, aquando a vinda do Espirito
Santo, ha que revelar a sua explicacdo através do discurso que Lucas pde na
boca de Pedro: a da consumacéo do mistério de Cristo. E através da Sua huma-
nidade que Deus da o Seu Espirito. Pela vinda do Pentecostes ha a prova que
Jesus foi realmente levado. Os Céus abriram-se sé para Ele (no baptismo a voz
e a pomba). Hoje abrira-se de novo para que o Messias entronizado pela Ressur-
reicdo e Ascensdo pudesse enviar o Espirito a Igreja. Este Espirito € concedido
aos filhos da promessa que, discipulos de Cristo, constituirdo um novo Israel.

A chegada do Espirito Santo € uma nova forma de presenca de Jesus na Sua
Igreja. A missdo da continuidade da Sua obra é confiada a dois agentes: o Espi-
rito Santo realizara interiormente o que os Apodstolos proclamarem e realizarem
exteriormente, sobretudo através dos sacramentos.

Porém, desde o inicio, as discrepancias comegam a surgir no seio da Igreja
nascente, quanto ao baptismo e a entrada na comunidade: ora seguindo Jodo
Batista, ora por imposig¢do das maos.

Durante os primeiros tempos a Igreja permanece em Jerusalém e, desse
facto, incluindo a sua organizacio, nos falam os primeiros quatro capitulos
da obra.
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FONTE DE ESTIMULO INTELECTUAL

E através de relatos e discursos que Lucas faz descobrir as suas caracteristi-
cas essenciais, ainda que para validar um boa leitura, o narrador introduza os
chamados sumarios. Por exemplo: os discipulos “colocam todos os seus bens
em comum” (At 2, 42-47); “sdo assiduos ao ensino dos Apdstolos” (At 4, 32-35),
“a fracdo do pao e as oragdes” (At 5, 12-16).

Entretanto, no judaismo havia seitas, isto €, grupos diversificados: fariseus,
essénios, batistas. E, por isso, no inicio, os discipulos de Jesus aparecem cha-
mados de Nazarenos (At 2, 22; 3, 6). Por venerarem Jesus condenado & morte
pelos judeus sdo considerados uma aberracdo; todavia, ndo sdo impedidos de
frequentar o Templo e cumprem a lei judaica. Estes comportamentos primiti-
vos geram perplexidade nas autoridades judaicas e dai a honestidade e a sabe-
doria de Gamaliel perante os colegas do Sinédrio (At 5, 38-39): “N&o vos metais
com esses homens, deixai-os. Se o seu empreendimento é dos homens, esta
obra acabard por si propria, mas, se vem de Deus, ndo conseguireis destrui-los

sem correrdes os riscos de entrardes em guerra com Deus”.

0 CHAMADO “PECADO ORIGINAL” DA IGREJA (CB 21, 1996 - 39)

A Boa Nova comeca com dois cadaveres: Ananias e Safira, apresentando-se
o facto como o primeiro pecado no seio da comunidade (At 5, 1-11). Esta Igreja,
bem concreta, empenhada numa realizacdo ideal, pela partilha dos bens e pela
oracio, estd também exposta ao pecado. E uma igreja fechada ainda em si pré-
pria, pregando aos judeus.

Porém, o aparecimento do grupo dos Helenistas vai apressar a abertura ao
Espirito Santo do mundo entdo conhecido. E é do capitulo 6 a 15 que Lucas da
a conhecer a progressiva extensado da Igreja.

Surge na comunidade de Jerusalém esse grupo marginal denominado Hele-
nistas, com uma hierarquia paralela a da primitiva Igreja, constituida por sete
chefes. Sao judeus, de fala grega, opondo-se aos de fala aramaica, provavel-
mente vindos da Didspora e, por isso, mais abertos ao mundo exterior pela
cultura e pelos contactos. O conflito adivinha-se. Aparece primeiro como uma
disputa entre mulheres que reclamam ajuda, na perspectiva de Lucas. Mas, na
verdade, a preocupacio dos Helenistas era saber se a Igreja de Jerusalém era
uma seita, a dos Nazarenos, ou uma comunidade enraizada no judaismo, mas
aberta ao mundo exterior.

As divergéncias desaparecem quando os Apdstolos impdem as maos aos
sete. O chefe deste grupo era Estévao, grande pregador, intransigente e o
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primeiro martir. Outro deste grupo € Filipe, que prega na Samaria, pedindo
a Pedro e Jodo para se deslocarem a essa zona para imposicdo de maos nos
convertidos, apds a perseguicdo movida ao seu grupo.

Comecga, entdo, o caminho de uma Igreja para o Mundo, onde se podem
considerar trés fases: Filipe, como j4 se referiu, um Helenista, prega aos sama-
ritanos, judeus ndo ortodoxos, batiza um pagao, que se torna judeu por com-
pleto (At 8, 26); Pedro, pressionado pelo espirito, batiza um pagio, Cornélio,
centurido romano que adere a fé judaica sem abracar todas as praticas, como a
circuncisio (At 10, 44-45); os Helenistas pregam em Antioquia, e depois Paulo
e Barnabé, na Asia Menor também o fazendo diretamente aos pagaos.

E apos a morte de Estévao, que os Helenistas, expulsos de Jerusalém, sédo
reencontrados em Antioquia (At 11, 19-26). E € entdo que se comecga a pregar
diretamente aos pagdos. Se entdo Pedro e Jodo tinham de se deslocar para
impor as maos aos convertidos, a partir de agora é Barnabé, homem reto e
cheio de Espirito, um cipriota, que esté autorizado a fazé-lo. Investido nessas
funcgdes, dirige-se a Tarso, a procura de Saulo convertido, regressando os dois
a Antioquia. Convivem os dois anos nessa Igreja, missionando, sendo ai que,
pela primeira vez, os discipulos recebem o nome de “cristdos”. Barnabé e Paulo,
no Concilio de Jerusalém, de que adiante se falard, conseguem que a Igreja se
abra definitivamente ao mundo pagio (At 13, 16 e segs.). Tempos depois, uma
dissidéncia entre Barnabé e Paulo, a propédsito da inclusido do sobrinho do pri-
meiro na missionacio, afasta-os e nunca mais se fala do primeiro nos Atos.

O CICLO DE PEDRO

O destino do Apdstolo € tragado entre duas Assembleias: a que elege Matias
e a de Jerusalém.

A primeira defende Matias porque foi companheiro dos Apdstolos e teste-
munha da Ressurreicio. E ele, igualmente, quem dirige o debate no Concilio:
afirma que so se é salvo pela Graga do Senhor Jesus, acrescentando que esta
a nascer um povo cujo sinal de adesdo ndo pode ser a circuncisdo nem a obe-
diéncia a Lei, proclamando a Salvacdo universal trazida pelo Senhor Jesus.

O papel decisivo de Pedro é-nos revelado por uma série de episédios em que
a sua pregacao se dirige tanto a judeus como a pagdos como anteriormente se
referiu. O seu primado € incontestavel, sem nunca ser isolado do grupo apos-
tolico por Lucas (At 2, 14; 5, 29; 4, 19; 8, 24), exprimindo-se nos discursos na
primeira pessoa do plural.
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FONTE DE ESTIMULO INTELECTUAL

Por detras de Pedro, na dtica lucana, hd um modelo - Jesus Cristo, de quem
assume o itinerario e o exemplo.

Contudo, o ciclo de Pedro € interrompido antes do seu martirio em Roma.
Qual a razdo? Porque Lucas, grande escritor e tedlogo, transfere para a pri-
sdo e libertacdo de Pedro (At 12) os elementos principais da narrativa da Pai-
x30, Morte e Ressurreicdo de Cristo: o discipulo revive, de forma simbdlica,
0s momentos representativos desses acontecimentos. Tal como Ele, aquando
a deposigdo do tumulo, é guardado por soldados (Jo 18, 12), (Mt 27, 66). Pedro
conhece a “passividade” do sono, tal como Cristo no timulo. Aparece um Anjo
do Senhor na Sua Ressurreicdo; Pedro € libertado das forcas que o mantinham
no cativeiro por uma figura celestial. Uma vez em liberdade, é apercebido, sem
ser visto, por uma mulher, uma serva que, pressurosa, vai anunciar & comuni-
dade a sua libertacédo, tal como o fizeram as Santas Mulheres que foram fazer
o anuncio da Ressurreicdo sem terem visto Jesus (Mt 28, 7-81). Os irmaos da
comunidade duvidaram da serva como os Apdstolos o tinham feito das mulhe-
res. Quando Pedro surgiu perante eles, “ficaram estupefactos”.

O episddio é uma evocacdo simbdlica da Paixdo, Morte e Ressurreicdo de
Cristo.

Escrito o texto mais de dez anos depois da morte de Pedro, o autor quer con-
duzir o recetor do texto a esta conclusdo: “Pedro estd vivo; a comunidade crista
ainda vive da sua palavra e da sua agdo” (CB 21, 1996: 52).

O ITINERARIO DE PAULO

O modo de enunciac¢io no que concerne as duas grandes figuras com que os
Atos sdo materializados tinha de ser forcosamente diferente.

Respetivamente a Pedro, que Lucas nunca conheceu, adota-se a enunciagéo
da ndo-pessoa, isto é, o relato é feito em terceira pessoa. O narrador esté fora do
narrado, pelo que € heterodiegético. Contudo, nos capitulos relativos a Paulo,
aparece um narrador autodiegético configurado no “nds”, dado que Lucas foi
companheiro e testemunha de Paulo em muitas das suas missdes, inclusive na
sua viagem atribulada pelo Mediterraneo até Roma como prisioneiro vigiado.

Quando Pedro desaparece de cena, a missdo entregue por Jesus e garan-
tida pelo Espirito Santo estd teologicamente acabada. No entanto, em exten-
sdo geogréafica, uma tarefa enorme esté por realizar. E misso de Paulo levar
o Evangelho até Roma como testemunha de Cristo. Vai assumir, s, o que até
entdo fora uma missao confiada aos Doze.
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DE JERUSALEM A ROMA

Na generalidade, fala-se de trés missdes de Paulo, seguida da viagem de
cativeiro para Roma.

A primeira (At 13-14) € especial, tendo por objetivo mostrar que “Deus abriu
aos pagios a porta da Fé” (CB 21, 1996: 54). A segunda (At 16-20) é uma grande
viagem em que Paulo passa por Antioquia (At 18, 22), percorre duas vezes o
itinerario que evangeliza, com uma primeira paragem em Corinto e outra
em Efeso. A terceira é uma tnica grande viagem de Jerusalém a Jerusalém.
Atltima, a do cativeiro, € passada entre Jerusalém e Roma.

Lucas traca do Apdstolo um retrato de pessoa ativa, interventiva que, par-
tindo da andlise humana da situagéo, esta sempre atento aos sinais do Espirito.
No meio da perseguicio e encarceramento, funda as comunidades de Filipos,
Tessaldnica e Bereia. Atenas € uma etapa importante (At 17, 16-34). Esta cidade,
ja sem importéancia politica, mantinha o seu prestigio cultural e religioso do
mundo greco-romano. O discurso no Aredpago, que lhe ¢ atribuido por Paulo,
€ um exemplo de pregacdo perante um auditdrio pagdo. Numa primeira parte,
como no judaismo helenistico, situa Deus e o mundo e Deus e o homem para
nos mostrar a vacuidade dos templos e dos idolos, bem como do culto praticado
na cidade grega. No final (At 30, 31) aborda a proclamacéo de indole crist4,
dirigindo-se a todos os homens, em todas as partes do mundo conhecido, esbo-
cando, em termos ndo teoldgicos, a doutrina dos dois Addos: um unico homem
de quem provém todo o género humano que, no termo, é um homem elevado a
juiz universal pela sua ressurreicdo. Perante a natureza religiosa da audiéncia,
com excegdes, o discurso néo foi bem recebido na generalidade.

Dirige-se a Corinto e nesse lugar a sua pregagao € Jesus Cristo crucificado
(1Cor 2, 2). Estanciara dois anos nessa cidade com o casal Aquila e Priscila
fazendo tendas como eles e evangelizando com o casal. E af, sem se aperceber
que, em 51, comegara a escrever o NT com as suas Cartas aos Tessalonicen-
ses. Esta estadia é deveras importante porque a do embate com a verdadeira
mentalidade paga.

De seguida, passa ano e meio em Efeso (At 18, 18-19), lugar em que os pagos
haviam sido convertidos por Apolo, um judeu de Alexandria. No entanto, a
comunidade ficara-se pelo batismo de Jodo, ignorando a existéncia do Espi-
rito Santo. Apolo tornar-se-4 um grande colaborador, esclarecido pelo casal de
Corinto.
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Paulo retorna a Grécia de passagem para Jerusalém onde leva as coletas
das jovens igrejas para sustento da Igreja-Mae (At 20, 1-16). Digna de registo
€ a sua passagem por Mileto. Certo de que néo voltard, deixa um testamento
espiritual aos Ancidos onde apresenta um perfil do que deveria ser um chefe
da Igreja (At 20, 28-35).

Preso em Jerusalém, vai morrer em Roma (At 23, 11). Todavia, antes da via-
gem, fica preso em Cesareia a guarda do romano Félix, substituido depois por
Festo, para ser julgado em Roma, invocando a sua situacéo de cidaddo romano
pelo cargo publico desempenhado no passado. Levado perante o rei Agripa,
pronuncia um discurso na melhor retdrica, que Lucas redige, convencendo o
governante a deixa-lo partir para Roma sob custddia.

Em Roma tem residéncia vigiada: “Paulo esté acorrentado, mas a Palavra
estd livre” (CB 21, 1996: 57).

PAULO NOS ATOS E NA HISTORIA

A personagem de Paulo é menos simbdlica que a de Pedro porque Lucas
foi testemunha, e companheiro de muitas viagens. Ha também, ao dispor de
Lucas, varias cartas de Paulo, escritas entre 50 e 62, vinte anos antes da reda-
¢do dos Atos, que o informaram sobre a sua vida. Ha, contudo, aspectos da
biografia paulina que Lucas silencia, porque, como escritor, interessa-lhe a
informagdo necessaria para os propodsitos do seu texto, mas ndo a exaustiva.
O mesmo em relagdo a Histéria: como excelente escritor, capta o suficiente, sem
deixar de colher informacéio junto de fontes fidedignas. Vejam-se os retratos
de Herodes, Agripa, Berenice, Festo. Pois os propdsitos de Lucas, como histo-
riador, sdo os de ensinar, através da Histdria, ndo sé os designios de Deus no
passado, como também a agdo sempre presente do seu Espirito.

No conjunto do itinerario de Paulo ha que pdr em relevo as conformidades com
a pregacio de Cristo. O simbolismo da viagem acidentada no mar para Roma é
o da passagem pelas trevas, simbolo biblico da passagem pela morte que Cristo
conheceu. Como Ele néo ficara prisioneiro da Morte porque sobrevive e, em Roma,
tal como Cristo depois da Ressurreicdo, podera proclamar o Reino de Deus.

Dai o martirio de Paulo ser despiciendo na narrativa lucana como foi o
de Pedro. H4 um propdsito nestes dois casos, o da Imitacdo de Cristo. “Lucas
orienta o interesse do seu leitor para a certeza de que nada se pode opor a Pala-
vra de Deus, a proclamac&o do seu Reino, assim como as suas testemunhas.
Nem sequer a morte (CB 21, 19996: 59).
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A PALAVRA TAMBEM E PERSONAGEM

Segundo W. de Broucker, “como o sentido de palavra o termo logo aparece
58 vezes no Livro dos Atos. Em 23 casos designa palavras determinadas; mas
nas outras 35 vezes surge num sentido muito mais geral: trata-se, entdo, sem-
pre no singular, da Palavra de Deus (4, 31; 6, 2; 6,7; etc), da Palavra do Senhor
(8, 25; 12, 24; 13, 49; etc.) ou mais simplesmente da Palavra (4, 4; 6, 4; 8, 4; etc);
(CB 21, 1996: 61).

Esta Palavra € sujeito porque anuncia a¢do de Deus no meio do homem. Se
para os Judeus ele representa a Gléria de Deus, para os pagios ela é reconhe-
cida na Palavra. Em Lucas Ela é personificada em Jesus, como o é no Prélogo
do Evangelho de Jodo.

A FORMA DO CONTEUDO NOS ATOS

Os Atos sdo um texto de grande coesdo estrutural, apesar de partir de nar-
rativas muito diversificadas com discursos distintivos. E dificil determinar,
segundo os estudiosos, se Lucas foi testemunha do acontecer, o que conheceu
das personagens e que documentagéo obteve.

Todavia, o que estd no texto é da sua autoria com marca pessoal de escrita
literaria. Porque, se a dimens&o como historiador € dada pelos relatos concre-
tos, é a sua dimens&do como escritor que torna este livro do NT uma obra de
arte. E, além do mais, ha que localizar o livro no tempo, quando era aceitavel
o autor mostrar as suas intengdes teoldgicas, as finalidades catequéticas e pas-
torais de parceria com uma abundancia de maravilhoso, corporizado em factos
extraordindrios.

Retomem-se dois exemplos, na escrita dos Atos, de duas narrativas impor-
tantes, distinguindo o que releva de acontecimento extraordindrio, de narrativa
popular e de Histdria: a libertagdo de Pedro; o episdédio de Ananias e Safira.

No primeiro caso, em At 12, o relato encontra-se respaldado historicamente
dentro do tempo, por alusdes ao contexto, sobretudo a Herodes que empreende
uma perseguicdo a Igreja (At 12, 1-2), aludindo-se a morte do governante (At 12,
20-30). E ele que manda prender Pedro e procuré-lo apds o seu desapareci-
mento. Todavia, Lucas, como artista, pde essas situacdes ao servigco do seu
propdsito e do seu ensinamento: em relevo a personalidade de Pedro e a agdo do
Senhor que vela pela Sua Igreja. E o “Anjo do Senhor”? Maravilhoso? Narrativa
popular? Tudo é uma marca pessoal da sua escrita literaria.

- 63 -



FONTE DE ESTIMULO INTELECTUAL

No segundo caso (At 5, 1-11), sem presenca de contexto histdrico rigoroso,
pode-se identificar a situagdo como uma narrativa popular. Atente-se no
comeco: “um homem chamado Ananias”. O emprego do indefinido € crucial
para este tipo de texto como o € a caracterizacdo minimal das personagens,
precipitando-se a narragido rapidamente para um fim. Interessante é o facto de
este episddio ser inserido entre dois resumos, tdo proprios da escrita lucana:
uma comunidade animada pela caridade e o contraponto do carater do casal;

a solidez de uma comunidade em crescimento.

QUEM E AFINAL A PERSONAGEM PRINCIPAL

Os Atos estdo salpicados de alusdes ao Espirito Santo, desde quando
Cristo o anunciou aos Seus Apdstolos (At 1, 5), até quando Paulo se Lhe refere
para denunciar o endurecimento dos seus correligiondrios judeus (At 28, 25).
Manifesta-se de modo extraordinario no dia de Pentecostes, impressionando
a multidao (At 10, 44).

Todavia, nao se deve ver no livro de Lucas uma intervencéo do Espirito
para as solucdes desejadas da comunidade primitiva. Porque, cheia de proble-
mas como qualquer comunidade humana, passaria a ser a Idade de Ouro do
Cristianismo, néo se procurando no nosso tempo. Ele age hoje, como crentes
que acreditamos que Ele age em cada um de nds e também na Igreja, como nas
origens. Embora aparecga nos Atos 36 vezes, como presenga, nem em todos os
momentos proporciona uma manifestacio extraordindria. O que é relevante é o
aspeto usual e quotidiano da sua presenca e agio, o que permite situar melhor
as manifestagdes extraordindrias e compreender a experiéncia da Igreja primi-
tiva, suplicante porque inquieta.

Se nos detivermos no anuncio da Palavra, ao sabor das circunstancias favo-
raveis ou desfavoraveis, o apdstolo ou os discipulos sdo frequentemente con-
siderados “cheios do Espirito Santo”. Recorde-se Pedro perante os chefes dos
judeus, os ancifos e os escribas (At 4, 8), ou Estévio perante os seus acusadores
(At 7, 54). O Espirito Santo, pela Sua presenca e a¢io, ndo impede que Pedro
encontre oposicdo “junto dos Apdstolos e dos irméaos da Judeia”, admirados
com as suas ideias (At 11, 1-3); nem que Estévao seja perseguido e morto; nem
Paulo de fracassar, sabendo ser enviado em misséo pelo Espirito (At 19, 21). E é
assim, ao longo do livro, até a resisténcia dos judeus, em Roma, no ultimo capi-

tulo, que o Espirito nunca aparece como solugéo de facilidade.
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Este entendimento lucano € diverso do encontrado em outros livros do NT.
Em Joao, por exemplo, €, antes de mais, o objeto de anincio e ensinamento.
Veja-se a conversa com Nicodemos (Jo 3, 5); no discurso depois da ceia (Jo, 16 €
segs.); no seu relato do Pentecostes (Jo 20, 22-23). Neste evangelista o Espirito é
posto em termos de futuro. De certo modo néo é experienciado. O que estd em
desacordo com os Atos onde Ele é, acima de tudo, experiéncia.

LUCAS COMO HISTORIADOR E CRENTE

O seu trabalho consiste em fazer reconhecer, sob a aparéncia de uma histo-
ria da Igreja primitiva que tem o seu quanto de banalidades, mistérios e incer-
tezas, a presenca e agio do Espirito Santo.

Assim, é “para uma experiéncia de fé que remete o historiador Lucas: a sua
e a dos seus herdis” (CB 21, 1996: 78).
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A sistematica busca dos “porqués™ do ser
e do viver com sentido e qualidade

1. E da nossa experiéncia quotidiana que cada pessoa é um enigma e que
estamos envolvidos num mundo misterioso e perigoso. E sempre que surge
algo diferente nas rotinas instaladas, faz-se, espontaneamente, a pergunta
“porqué” tal sucedeu e que altera o esquema habitual? Esta atitude questiona-
dora foi apurando métodos de investigacdo a serem aplicados a cada objecto a
estudar e segundo as respectivas caracteristicas. Assim, recorrendo a inducao,
a deducdo, a analogia e até, eventualmente, a intuicao, € possivel constituir
diversos ramos das ciéncias, que ajudam a apurar a causalidade imediata e
até ultima do Ser incriado e Absoluto e dos entes relativos submetidos & situa-
¢do histdrica.

Nesta pesquisa das causas imediatas e mediatas, organizamos as ciéncias
experimentais ou do primeiro grau de abstracgdo. Por seu turno, as matemati-
cas desprendem-se das qualidades e laboram sé com as quantidades, ou seja,
ja no segundo grau de abstracgdo. Por seu lado, a Filosofia, e especialmente a
metafisica, labora no terceiro grau de abstraccéo e valoriza o Ser em si mesmo.
As combinacdes das investigacdes poderdo abrir novas perspectivas na utili-
zagdo dos saberes cientificos, técnicos e operativos, recorrendo as analises e
as situagdes operativas do quotidiano.

2. A histdria evolutiva dos saberes e das diversificadas ciéncias revelam a
tendéncia inata dos humanos como questionadores persistentes e como pere-
grinos da Verdade. Como coroa das ciéncias temos, pois, a Filosofia e nomea-
damente a metafisica e a antropologia. O vocabulo grego filosofia significa
“amor da sabedoria” ou a sintese causal sobre os porqués ultimos dos entes, o
sentido dos relativos e a causalidade ultima que é o Absoluto, a Causa incau-
sada ou motor imdvel como refere Aristételes.

Porque as pessoas ndo possuem o total e definitivo conhecimento dos
relativos e do Absoluto, estamos todos em busca da Verdade, de diferentes
modos, melhor ou pior conseguido. A avaliagdo do imanente e transcendente
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e o respectivo significado do todo e das partes como um “cosmo”, exige
frequentes revisdes dos conceitos cientificos e respectivo alcance e provisoério.
Para chegar as razdes ultimas do Ser e do viver e a respectiva ordenagdo
confiada a liberdade responsavel da humanidade, é preciso fazer apelo a razédo
e a responsabilidade pessoal e colectiva em vista do bem comum que a todos
deve envolver proporcionalmente, segundo a ordem dos valores objectivos e as
capacidades pessoais e circunstanciais.

Na promocao e participagdo do bem comum, ordenadamente, cada pessoa
deve produzir proporcionalmente segundo as proprias capacidades e os insu-
ficientes dever&o ser cuidados segundo as respectivas limitagdes e efectivas
necessidades. Nesta atribuicdo basica, com respeito reciproco pela respectiva
identidade, ha que ter em conta a equidade, ou seja: a justica distributiva deve
ser por todos assumida com autenticidade, tendo em conta o estatuto de cada
pessoa e a respectiva idade antropoldgica, socioldgica, etaria e o circunstan-

cial envolvente.

3. Na avaliacio englobante do Universo e a proporcional responsabilidade
dos humanos na gestdo dos proprios talentos e pela participagdo na vida comu-
nitaria complementar, devem todos apurar o significado operativo da ética,
da moral e da deontologia civica e profissional de modo sistematico, para que
sejam aplicados os principios dos direitos e dos deveres reciprocos na vida
familiar e civica, segundo a regra da efectiva proporcionalidade das capacida-
des e das necessidades objectivas e subjectivas dos membros da comunidade.
Ha uma dignidade intrinseca e definitiva e outra de tipo social e ético depen-
dentes da qualidade do proprio ser e viver no desempenho civico.

As ciéncias buscam a causalidade dos fendmenos na perspectivas do enca-
deamento imediato, enquanto a Filosofia € um saber apurado as causas ulti-
mas, definitivas e englobantes. As ciéncias sdo particulares, tendo em conta o
respectivo objectivo e os adequados métodos de investigacio, sendo, portanto,
relativos e com certezas provisdrias, sempre sujeitas a novas pesquisas. Por
seu lado, as conclusdes filoséficas bem apuradas podem ser definitas e absolu-
tamente ultimas; a partir do concreto chega ao abstracto que ¢ real enquanto
conhecimento, testado e universal. As aquisi¢des cientificas sdo provisodrias
enquanto a metafisica é estavel e referéncia definitiva para a vivéncia pessoal
e social com ética e a estética de autenticidade.



4. Desde Sdécrates o ponto de partida fundamental da auténtica Filosofia
€ o ser humano, manifestado na acgdo significativa. E no planear, ponderar,
discernir, decidir e agir com sentido que se revela o “eu”, e identidade capaz de
ciéncia e de consciéncia livre, responsavel e soliddria enquanto € ser em si, por
si e para si, porque imortal. Temos vocagéo de “pessoas comunitarias” e com-
plementares no reconhecimento dialogal do eu, tu, o outro e nds, enquanto
livres e cooperantes, como membros da mesma espécie partilhando o mesmo
planeta; em busca da transcendéncia, o tempo fluido e a eternidade estavel
enquanto auséncia da fluidez temporal.

Assim, a Filosofia também € a interpretacdo global da ac¢do humana que
estuda e formula ciéncias e técnicas como “homo faber” que é também “homo
sapiens”, aculturado e capaz de viver com sabedoria significativa, criativa e ética.

5. Pela razdo humana analitica e discursiva do particular e do universal, a
pessoa é capaz de interpretar o significado do mundo, a vocagio pesquisadora
do ser humano capaz de chegar ao conhecimento dos entes particulares e do
universal césmico, ou seja: o resultado da criacdo e da accdo inteligente e dili-
gente dos seres humanos em vista de promover a felicidade pela partilha das
tarefas com ciéncia, ética e estética em vista do bem comum que a todos deve
envolver proporcionalmente segundo as respectivas capacidades e necessida-
des.

A Filosofia recebe ajuda da Teologia para a interpretacgio total do sentido da
vida, superando o racionalismo. As ciéncias, as filosofias e as religides devem
encaminhar para sintese dos saberes que € a sabedoria englobante, enquanto
envolve a razdo e a crenca esclarecida, pelo didlogo honesto e aberto entre cren-
tes e agnosticos, sem preconceitos e todos peregrinos da Verdade objectiva, que
nos estimula a comum solidariedade na escuta e na pesquisa com liberdade e

responsabilidade.

6. S. Tomas de Aquino insiste que a auténtica Filosofia deve pesquisar o ser
e o sentido das ordens dos entes que a razdo questiona e interpreta o significado
do agir que exprime a qualidade dos entes e respectivo significado no contexto
césmico. A metafisica penetra nas questdes comuns a todos os entes, desde
a ontologia até a busca da causa comum que é a Teodiceia ou teologia
natural. A cosmologia ou a metafisica especial ocupa-se da natureza césmica
e respectiva dindmica. A interpretacdo constitutiva dos seres humanos e
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respectivo significado e missio é feita pela Psicologia racional e experimental, a
antropologia, a ética, as religides e respectivas filosofias com o relacionamento
entre o Criador e criaturas e o significado filoséfico das culturas que integram

ciéncias, costumes e filosofias comportamentais.

7. A ciéncia Logica é um instrumento bésico para investigar, com rigor, tudo
o que existe, a nivel tedrico e pratico, para que o saber e o operar sejam apura-
damente racionais e moralmente correctos ou auténticos, respeitando as leis
imanentes de que deve brotar o direito natural. Este deve ser estudado e iden-
tificado para ser respeitado na organizagao evolutiva do direito positivo que se
adapta as circunstancias histéricas evolutivas.

Deve acompanhar a evolugdo social e ajustar-se para que a justica comuta-
tiva seja correcta e aplicada com equidade e proporcionalidade a cada situacéo.
A Filosofia, sendo, pois, uma obra da razdo, exige regular revisdo de conceitos,
nomeadamente as que abordam objectos em mutagdo. A epistemologia, apli-
cada a natureza animada e inanimada, ¢ classificada como filosofia das cién-
cias enquanto reflexdo critica sobre a qualidade do conhecimento da natureza
mutavel e concreta. E assim, a filosofia natural tem necessidade de frequentar
revisdo dos conceitos para discernir o que € provisoério e definitivo, em vista do
didlogo entre os cultores das ciéncias naturais e da filosofia realista, para der-
rubar muros e construir pontes de solidariedade.

Por isso, a atenta escuta sem preconceitos, essencial caminho para a Ver-
dade que conduz a justica, que significa “a cada um o que lhe pertence” de que
resulta a “tranquilidade na ordem justa” em cada fase da evolugéo da vida pes-
soal e social com amor e bom humor.

8. Nesta conclusdo provisdria, como tudo o que é temporal, todos devemos
cuidar a informac&o da consciéncia ética pertinente, buscar a unidade no evi-
dente, a liberdade no opinavel fundamentado e o respeito solidario em todas
as situagdes, a nivel do ser e do agir cooperativo como membros da espécie
humana em evolucio coerente. Como “frageis, canas pensantes” cada pessoa,
“segundo a sua gracga”, deve ser peregrina da verdade e pastora vigilante do ser e
do agir, com utopia e realismo cooperativo em liberdade responsavel, avaliando
com humildade, donde venho, onde estou e para onde vou e qual o caminho
auténtico a percorrer, com ciéncia, consciéncia e esperanca.
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Prevencao das dependéncias:
A melhor forma de intervir

Os comportamentos de consumos de alcool e de substancias psicoativas
fazem parte da atualidade (juvenil). Mas devido a sua conotagdo negativa,
torna-se um tema tabu.

Os dados do relatério do Observatério Europeu de Droga e Toxicodepen-
déncia (OEDT) de 2015 revelou a prevaléncia de consumos de “drogas”, na
populacdo europeia dos 15-64 anos, de 19.3 milhdes e de 78.9 milhdes ao longo
da vida, ou seja, um quarto da populagio europeia ja consumiu algum tipo de
substancias psicoativas na sua vida.

No territério norte-americano, a Administragdo de Servicos de Saide Men-
tal e Abuso de Substéancias - Substance Abuse and Mental Health Services Admi-
nistration (SAMHSA, 2012) referiu que 23.5 milhdes de pessoas necessitaram
de tratamento para dependéncia de alcool ou de substancias ilicitas em 2009.

Ja a Organizacdo Mundial de Saude (OMS) no seu relatério de 2014, Global
Status Report on Alcohol and Health, referia um aumento de consumos de &lcool
a nivel mundial.

Dados do Global Drug Survey (GDS), de 2017, referem que 27% dos portu-
gueses participantes deste estudo pretendem diminuir os consumos, sendo que
8% considera relevante a ajuda especializada para combater a problematica.

Em Portugal, o Servigo de Intervencdo e Comportamentos Aditivos e
Dependéncias (SICAD) afirmou, no seu relatério de 2013, a necessidade “[...] de
investimento na prevengio” (p. 14).

Estas informacdes ajudam a suportar a nocdo de que a guerra contra as depen-
déncias é uma causa perdida. Logo, a melhor estratégia passa pela prevencgao.

Para falarmos de prevencio, referimo-nos a aspetos que as familias podem
trabalhar com os filhos, o que comunicar, bem como as atitudes e comporta-
mentos que devem ser transmitidos. Em primeiro lugar, os pais devem combi-
nar entre si as atitudes e comportamentos a transmitirem aos filhos.

Em segundo lugar, terem a nocéo que a adolescéncia é uma fase da vida

condicente com um conjunto de descobertas, uma fase de excitagdo aliada a
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sensacdo de invulnerabilidade. “A mim ndo mevaiacontecer nada de mal”, asso-
ciado a forte influéncia gerada pelo grupo de pares, fator de risco para a expe-
rimentagdo e/ou continuidade dos consumos.

Nao se pode esquecer das consequéncias desencadeadas no consumidor, mas
concretamente, no seu cérebro. Os efeitos dos consumos, as sequelas dos mesmos,
ocorrem neste orgéo, gerando alteragdes degenerativas neuronais e psicoldgicas
significativas, bem como reforcando a procura da repeticdo deste tipo de compor-
tamentos, de acordo com as caracteristicas em particular das substancias.

A questdo “O que € que leva os jovens a procurarem este (ou outro) tipo de con-
sumos?” impde-se. O motivo principal passa pela forma como o consumidor os
encara, ou seja, os motivos que conduzem a existéncia destes comportamentos.

De forma sucinta, a analise cognitivo-comportamental (Ellis, McInerney,
DiGiuseppe, & Yeager, 1988) da psicologia contemporinea pode elucidar esque-
maticamente este tema:

- Atitudes;

- Comportamentos;

- Consequéncias.

As atitudes reportam as cogni¢des que o individuo manifesta sobre os com-
portamentos aditivos. Estas serdo encaradas como “uma forma de bem-estar?
Um escape? Uma anestesia momentinea?”. Assim sendo, quem apresenta atitu-
des similares tem maior probabilidade de vir a manifestar comportamentos
aditivos. Ou seja, a forma como penso, como encaro os consumos, potencia a
ocorréncia dos respetivos. Se, pelo contrario, as atitudes individuais forem de
oposicéo, encarando-os de forma negativa, torna-se menos provavel a procura
desses comportamentos.

Os consumos iniciam-se muitas vezes associados a um refor¢co positivo
(Marques-Teixeira, 1998), relacionados com o prazer, bem-estar, relaxamento ou
desinibic¢ao que proporcionam, muito comuns numa fase inicial de experimentaco.

Pode ocorrer a existéncia do reforco negativo para os consumos (Koob & Le
Moal, 1989), numa fase posterior, para evitar a ocorréncia do sindrome de pri-
vagdo, (conhecido na giria como “ressaca”) fisica e/ou psicoldgica associada a
privagdo dos consumos, sendo necessario a ocorréncia destas para que o indi-
viduo volte ao seu estado dito “normal” (Grant, Schreiber, & Harvanko, 2012).
A existéncia do reforco negativo implica que o consumidor se encontre na fase
de adigdo ou dependéncia.
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Por ultimo, as consequéncias ocorrem numa fase posterior ao (comporta-
mento de) consumo, e deriva do mesmo. Nesta fase o individuo néo apresenta
poder de controlo sobre as mesmas, sendo assim, um mero espectador, ja que
a fase de auto-controlo que podia ocorrer nas fases anteriores (atitudes e com-
portamentos) ja ndo depende de si proprio.

Com esta breve nocdo sobre o funcionamento psicoldgico associado as
dependéncias, torna-se relevante clarificar a importancia da prevencio. Se ndo
existirem consumos, ndo existem consequéncias, ndo existem dissabores nem
arrependimentos.

Clayton (1992) referiu que os fatores de risco sdo atributos e/ou caracteristi-
cas (individuais), condi¢des situacionais e/ou contacto ambiental, que poten-
ciam a probabilidade do uso e/ou abuso de substincias.

Os principais fatores de risco para a existéncia de consumos, de acordo
com Sanchez e Carrilo (S/D), sdo divididos em trés categorias (i) Individuais;
(ii) Familiares; (iii) Sociais.

Caracteristicas individuais:

Inseguranca;

Imaturidade;

Desvalorizacéo pessoal;

Atitudes e crencas favoraveis aos consumos;

Insucesso escolar, comportamento antissocial;

Inicio precoce dos consumos.

Caracteristicas familiares:

Historial de alcoolismo ou de consumo de “drogas” na familia;
Auséncia de competéncias, estratégias educativas por parte dos pais.
Caracteristicas sociais:

Existéncia de normas sociais favoraveis ou permissivas com o consumo;
Disponibilidade da “droga™

Escassez econdmica;

Auséncia ou escassez de vinculos sociais;

Grupo de pares consumidor.

Os fatores de protecéo sdo atributos ou caracteristicas individuais, condi-
¢Oes situacionais e/ou contexto ambiental que inibem, reduzem ou atenuam
a probabilidade do uso ou abuso de “drogas” e a envolvéncia com as mesmas
(Clayton, 1992). Segundo Sdnchez e Carrillo, (s/d) sdo:
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(i) maturidade; (ii) responsabilidade; (iii) seguranca; (iv) capacidade auto-
nomia e independéncia; (v) possuir atitudes favoraveis face a saude e de rejei-
¢éo face aos consumos; (vi) figuras parentais que exercam exemplos positivos
com habitos de vida saudaveis; (vii) ter valores e normas de conduta; (viii) boa
integracdo social da familia; (ix) grupo de pares que nfo consumam e que se
oponham aos mesmos e (x) bons vinculos sociais.

Tendo em mente quais os fatores de risco e de protecéo, destaca-se a impor-
tancia dos pais e educadores no que diz respeito a prevencao, especialmente na
comunicagdo e na forma como esta é estabelecida com os jovens.

1) Informe-se sobre as dependéncias, riscos e consequéncias.

Existe muita informacao acessivel sobre o tema em sites fidedignos como é
o caso do www.sicad.pt ou www.drugabuse.gov ou de livros, como é o caso do
“Drogas”™ Conhecer para prevenir: A experiéncia do psicélogo clinico em con-
texto prisional (Filipe-Saraiva, 2016).

A argumentacio assente nas consequéncias negativas dos consumos € facil-
mente rebatida com os efeitos prazeirosos dos mesmos. Ainda por cima, os jovens
ndo tém a nocdo das respetivas consequéncias, muito possivelmente ndo tém,
entre o grupo de pares, quem as apresente. Logo, estas parecem muito distantes
e irreais. Estarem informados é fundamental para saberem como argumentar.

2) Comunicar de forma assertiva

Dialogue com os filhos, oica as suas duvidas, reforce as consequéncias dos
consumos. Manifeste de forma serena a sua oposicao face a estes comporta-
mentos. Comunicar assertivamente € a forma mais eficaz de passar a mensa-
gem e de evitar atitudes de desafio, resisténcia/oposicéo.

3) As atitudes e comportamentos parentais devem ser congruentes

Ao opor-se aos consumos, mas de alguma forma manifestar comportamen-
tos ou atitudes que de algum modo reforcem a nogéo nos filhos de que estes sdo
aceitaveis, como por exemplo “Consumir de vez em quando nao faz mal” ou “Con-
sumir para relaxar faz bem” torna-se contraproducente. Seja congruente com o
que diz e com o que faz. Ndo incorra no erro de fazer mencéo a atitudes e/ou
comportamentos que posteriormente nfo sejam adotados. Os jovens observam
e mimetizam os comportamentos parentais, logo, estes devem ser consisten-
tes para evitar a ideia que podem negociar determinados tipos de consumos.

4) Nio aceite negociacdes

Seja firme. A ambivaléncia reforca a tentativa de exploracio dos filhos neste
e noutros temas. Reforce a ideia de que os apoia, mas que se opde a existéncia
de consumos.
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5) Seja empatico com os filhos

As solicitagdes a que os jovens sdo expostos atualmente ndo sdo compa-
raveis as vivéncias que possam ter ocorrido, no passado. Logo, colocar-se no
lugar destes e perceber as suas dificuldades ¢ essencial. A adolescéncia ¢ uma
fase de descobertas e de mudancas, sendo recorrentemente a fase propensa a
experimentagéo, ignorando os riscos consequentes.

6) Reforce a auto-estima e auto-conceito dos filhos

Trabalhar estes conceitos é fundamental. Os jovens devem ter a noc¢éo de
que sdo apoiados de forma suportiva pelos pais. O autoconceito implica a nogao
de que estes sdo capazes de enfrentar as solicitagdes de forma assertiva e deci-
dida. Empondere a capacidade para a tomada de decisdes, dé-lhes tarefas ajus-
tadas as suas idades.

7) Esteja presente

Manifeste apoio, estando presente no seu quotidiano. Faca perguntas,
conhega o grupo de amigos, demonstre interesse genuino na sua vida. Esteja
a par; mais facilmente estes se sentem & vontade para recorrerem a si em caso
de necessidade, duvida, etc.

8) Estabeleca vinculos (seguros) com os jovens

Reforce a nocdo de que os jovens podem recorrer a si, sem receio de possi-
veis julgamentos, criticas ou auséncias de apoio. Demonstre disponibilidade
e aceitagdo.

9) Consulte um especialista

Em caso de duvidas mais especificas, procure ajuda de um profissional
especializado nesta area. Ndo se iniba, nem se sinta constrangido em fazé-lo.
E um sinal de interesse e genuina preocupacio com os seus.

Os dadosdo OEDT (2015) indicam que foram descobertas 101 novas substancias
em 2014, no continente Europeu. A complexidade do fenémeno das “drogas” passa
por uma compreensio multivariada. E importante compreender a caraterizagio, as
consequéncias, as alteragdes neuronais e, consequentemente, os fatores psicologi-
cos associados. As informacdes pertinentes sobre a problematica tornam-se fulcrais
para que se possa falar e trabalhar ao nivel da prevengéo (Filipe-Saraiva., 2016).
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Calice de S. Geraldo

O vasto conjunto de pecas de ouri-
vesaria pré e proto-histéricas encontra-
das no Noroeste da Peninsula Ibérica
atesta, por um lado, a abundancia de
metais preciosos, nomeadamente ouro,
e a capacidade artistica dos artifices
para o trabalhar.

De facto, a abundancia do nobre

metal na regido é confirmada por vesti-

gios de exploracdes mineiras antiquis- Figura 1 - Cdlice e Patena de S. Geraldo
simas, descritas por historiadores como - Tesouro da Sé de Braga
Plinio, Governador das Hispanias que,

na sua Histéria Natural, nos fala destas exploracdes, localizadas na Lusitania
como as maiores conhecidas na Antiguidade, e por Ovidio, que refere o “aurifer
Tagus” nas suas Metamorfoses.

E nos povoados castrejos que, a par da metalurgia, floresce a industria da
nossa ourivesaria arcaica com “independéncia e originalidade artisticas
inconfundiveis” (Cardozo, 1942).

Af se desenvolve a arte da joalharia e ourivesaria ao servico das classes
altas, em adornos para o corpo, vestuario e alfaias, sendo estas de utilizacéo
ora profana ora religiosa.

S&o representativas joias como braceletes ou torques, como os de Cantonha
e Lebucdo ou o de Vilas Boas (Vila Flor), encontrados em solo estritamente
portugueés.

O magnifico tesouro de Baido mostra, “pela leveza da sua estrutura, pelo
teor das formas e dos temas [...] e pelas inovagdes técnicas introduzidas, desig-
nadamente a filigrana e o granulado [...]” (SILVA, 1988, 81), a enorme capaci-
dade artistica dos artesdos da época.

* A autora nio respeita o A.O.
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Figura 2 - Colar do tesouro de Baido
- Museu Nacional de Arqueologia

As arrecadas de Estela, Pévoa de Varzim, datadas da Segunda Idade do
Ferro (cerca de 300 anos a.C.), evidenciam as referidas praticas avancadas e
originais, como a granulagem e a puncdo. Sendo possivel que cada parte tenha
sido trabalhada em separado, é natural que se inaugure, por esta altura, a divi-
sdo de tarefas e a producéo em série.

Em Objectos da Liturgia Visigética encontrados em Portugal, séc. V a VII, (1950),
Russell Cortez estuda algumas pecas de arte decorativa coeva, conhecidas em
Portugal pois que, tendo a joalharia atingido o seu esplendor com a cultura cas-
treja, decai com a chegada dos romanos, que absorvem o ouro na cunhagem de
moeda, sendo em quantidade reduzida as pecas do precioso metal dessa altura.

Contudo, com o inicio da Reconquista, dois fendmenos se vao observar.
Por um lado, a ascendéncia da fé catdlica e a necessidade da sua dilatacgio, que
obriga as igrejas a munirem-se de alfaias liturgicas em grande numero e fausto.
O fendmeno do repovoamento, por outro lado, e a criagdo de condados levam
ao aparecimento de uma certa nobreza feudal, impressionada com o fausto do
califado de Cérdova. Mimetizando o mesmo luxo, impunham aos ourives a
necessidade de trabalho em larga escala.

Da regifo galaico-portuguesa e de autor desconhecido, provém uma peca
rarissima, objecto do nosso estudo, o Calice e Patena de S. Geraldo.

Para o estudo do calice e patena de S. Geraldo procuraremos responder a
algumas questdes metodoldgicas, servindo-nos dos mais eminentes estudiosos
na drea da ourivesaria, toréutica e artes decorativas da época:

» Natureza

- Origem

« Funcodes

» Itinerdrio

Como se apresenta o calice? Quem tera sido o artesdo que concebeu tio rara

peca? Que oficina o tera produzido? Para que func¢des? A quem e para que ser-
viu? Como terd chegado a Sé de Braga?
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Pertencente ao Tesouro da Sé, o calice, de prata dourada, € de exiguas pro-
porgdes. Mede 10,6cm de altura por 7,2cm de didmetro de copa.A base é-lhe
correspondente em dimensao. Pesa 410g.

A patena, com gcm de didmetro e no mesmo material, perdeu o seu fundo.
E decorada com uma simples orla a listel e adapta a saliéncia do cavado ao
bocal do célice. Este apresenta-se em bom estado de conservacgao, sofrendo de
uma amolgadela na orla.

O corpo do calice eleva-se sobre uma base plana, da qual nasce uma haste
cilindrica, com nd, perfurada por quatro pequenos arcos ultra-semicirculares,
sobrepostos em dois andares. Frondosa composicéo vegetalista dispersa-se até ao
remate da copa que, em forma de campéanula, € decorada com lacarias ponteadas
que se bifurcam e aproximam, sugerindo arabescos, dentro dos quais se alber-
gam, estilizados e elegantes, dois ledes e duas aguias, que se olham frente a frente.

Figura 3 - Cdlicede S. Geraldo - Pormenor

A singeleza da técnica de decoragdo da peca - cinzel, puncio e repuxado
- bem como o simbolismo das figuras gravadas, poderiam levar-nos a conside-
rar, numa primeira apreciacgio, tratar-se de uma peca pré-roméanica decadente
ou da arte visigdtica. As pecas produzidas a época, com efeito, sdo, em geral,
sobrias. “A decoracdo € estilizada e geométrica e geralmente nédo copia direc-
tamente da natureza” (Quilhé 1970, 354).

Nelas podemos observar influéncias que tanto podem surgir do Norte da
Europa como do Oriente. Dadas as relagdes comerciais estabelecidas a Leste,
os artistas ocidentais tinham acesso a decoracio siria, bizantina e persa, atra-
vés de tapetes, tecidos, marfins e iluminuras dos quais copiavam as formas
geometrizantes, a estilizagdo dos animais e a interpretacéo da natureza, geral-
mente transfigurada.
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Dai que alguns autores tenham pres-
sentido, na decoragdo do célice, vestigios
da arte sassdnida. Recorrentemente o
ledo, em posicdo de ataque ou corrida,
integra as suas composicoes artisticas,
tema que se encontra mais tarde na bai-

xela em prata dos romanos, bem como

na do Préximo Oriente.
Figura 4 - Recipiente em prata dourada, inicio A referida autora (1970, 353) ndo tem

séc. IV, colecgdo privada, Nova lorque .. . .

duvidas em classificar como visigdtica
esta belissima peca: “E assim, como a
arquitectura em Portugal teve sobretudo antepassados visigdticos e mugulma-
nos, assim a ourivesaria teve no cdlice visigdtico da Sé de Braga o seu precursor,
obra excepcional que nos resta da ourivesaria dessa época.”

Contudo, a utilizacéo das figuras, em particular os motivos geometrizantes
e a estilizacdo dos animais, bem como, e sobretudo, o né e as frestas da haste do
calice, em duas arcarias semi-circulares sobrepostas, tém levado a que muitos
autores classifiquem o cédlice como mogdarabe. A presenca, & época, dos arabes
na Peninsula, tem reflexo na identidade dos cristdos que, submetidos ou refu-
giados nos montes (Asturias e Le#o), se vdo aculturando, dado o fascinio exer-
cido pela cultura superior e sofisticada do Islao. Vivia-se, entéo, sob influéncia
do requintado califado de Cérdova.

Em L'Art Mozarabe (1995, 378-79), Jacques Fontaine reitera a ideia de que
a decoracéo dos ledes, em plena corrida, oferece um aspecto muito oriental.
Pode pensar-se, argumenta, que a arte islamica e mogarabe continuou as tra-
digdes iconograficas animais trazidas do Oriente desde a época visigdtica. Para
0 mesmo autor, os arcos em forma de “fechadura” dispostos em duas camadas
no pé cilindrico, serdo a assinatura que faltava para validar a peca como moga-
rabe. E um testemunho disperso da arabizagio mais ou menos directa do qua-
dro de vida quotidiana, privada ou liturgica, do séc. X cristdo, iluminada pela
civilizacgio califal.

Posi¢do semelhante assume Mério Jorge Barroca (1955, 3): “O calice moga-
rabe de Braga € a Uinica peca de ourivesaria pré-roméanica portuguesa que con-
seguiu sobreviver até hoje, sendo deste modo, um exemplar de singular impor-
tancia no nosso panorama artistico.”
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J4 anteriormente Aardo de Lacerda (1942, 165) o classificara de igual modo:
“O nitido mogarabismo vé-se no tracado dos arcos [...]” e, indo mais longe, con-
sidera o Cdlice de S. Geraldo “talvez a mais antiga pega executada em territério
portugués, que nos ficou veneravel pela arte, histdria e simbolismo, tendo sido
feita em Coimbra” (1942, 165), antes que Almancor 14 tivesse entrado, em 987.

Ao aceitarmos a posi¢ado destes ultimos estudiosos como nossa, assumimos
o mocarabismo da peca e admitimos que esta serd proveniente, de facto, de
uma oficina de Coimbra. Com efeito, aqui se encontram, a época, os mais ful-
gurantes centros mogarabes de ourivesaria deste recanto peninsular.

Ferreira de Almeida (1979) contraria a teoria exposta tendo em conta que,
embora a leitura da copa nos leve a tais consideracdes, os medalhdes e em par-
ticular a fauna neles encerrada, néo se assemelha a que, no mesmo periodo, apa-
rece a sul do Tejo. Para este autor, é notdria a influéncia asturiana, o que significa
que poderemos estar em presenga de uma pe¢a importada de uma manufactura do
norte da Peninsula, podendo tratar-se de uma oficina de Entre Douro e Minho
ou, mais concretamente, da area de Braga - Guimaraes.

A mesma linha de pensamento é seguida por Jodo Soalheiro (2000), que
acrescenta o “caracter forineo” que as pecam ostentam, numa associagio expli-
cita a ligacdo que os encomendadores da mesma (a quem nos referiremos mais
a frente) mantém com Afonso V de Ledo, de quem eram sogros.

Uma terceira hipdtese, quanto a nds pouco sustentada, mas que pode estar
na base da posicio de Soalheiro, é a aventada em 1915 (s/pdg.) por Joaquim de
Vasconcellos, que admite ter sido trazido de Franca, sua patria, por S. Geraldo,
juntamente com as cruzes que lhe sdo atribuidas.

A falta de referéncias temporais - os objectos mais préximos serdo as tacas
de D. Gueda Mendes e D. Dulce, comprovadamente do séc. XII e provenientes,
com toda a seguranca, de uma oficina de Coimbra - tentemos entdo uma data-
¢do mais precisa através da leitura da inscri¢éo exibida.

Na base do célice, dentro de dois circulos em relevo e concéntricos, encon-
tramos gravados, para nds em escrita carolingia, os nomes dos seus detentores
e encomendadores - D. Mendo Gongalves e sua esposa, D. Toda, na inscri¢do
que se segue:

+IN NNE DNI MENENDUS GUNDISALVI + ET TUDA DOMNA SUM

Ou seja:

+ In n(omi)ne D(omi)ni Menendus Gundisalvi + et Tuda D(o)m(@i)na sum
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Figura 6 - Calice D. Gueda
Mendes - MNMC Coimbra

Conde de Portucale, D. Mendo
Gongalves, sogro e aio de Afonso V
de Ledo, assume estas fungdes no
ano de 997, apds a morte de seu pai,
D. Gongalo Mendes, as méaos de Al-
-Mansur. Menendus Gundisalvi

morre, contudo, a 6 de outubro de
1008, ao enfrentar uma incursio
Figura 7 - Inscricdo Calice S. Geraldo normanda, ficando sua mulher,

D. Toda, a governar o condado.

Poderemos dizer com seguranga qual o ano de nascimento desta obra-prima
de ourivesaria? Certamente que ndo, mas o mais provavel, como defende Bar-
roca (1995, 43-44-45), € que encaixe nesta década.

Tal datagio prende-se de forma articulada com a sua funcionalidade. Para
que tera encomendado D. Mendo Gongalves este objecto tdo pequeno em
dimens&o mas tdo elegantemente executado?

Autores como Fontaine (1995) garantem ser uma taga de natureza profana,
destinada ao uso pessoal e que faria parte da argenterie desta familia fidalga.
Recordemos a enorme riqueza que tais nobres senhores possuiam, nomeada-
mente em terras, repartidas por varios concelhos.

Citado ainda por Jacques Fontaine, Gomez Moreno afirma que a simples
inscric@o na base do calice justifica, sé por si, a sua utilidade - “uma simples
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taca de uso doméstico”. Igual opinido partilham Aardo de Lacerda (1942),
Manuel Monteiro ou Alberto Feio, para quem o calice, dadas as suas modestas
proporgdes, seria uma pecga de uso comum.

Em Histéria da Arte Portuguesa (Miranda - Silva,1995, 35), pode ler-se: “Tal
como Mendo Gongalves, outros membros na nobreza local encomendariam
pecas desta natureza, que enriquecem os mosteiros”. Nao sendo muito clara a
interpretacio desta afirmacgao, parece-nos significar que existe uma intencio-
nalidade inicial na oferta: a liturgica.

E assim igualmente para o Cénego Manuel de Aguiar Barreiros (1954), que
vé no estilo ornamental da patena e a sua perfeita adaptacdo ao bocal do célice,
a prova da “qualidade sagrada das pecas”.

Pergunta que se nos afigura pertinente relaciona-se com os motivos deco-
rativos do calice: a representacio destes e ndo de outros quaisquer animais
- leGes e dguias - ndo podera ela prépria relacionar-se com a intencéo da ofe-
renda?

O ledo e a aguia, simbolos solares do poder, inteligéncia e soberania, sdo
representados nas varias expressdes artisticas, desde tempos imemoriais. Sabe-
-se da importancia que tiveram na cultura helenistica e nas culturas orientais,
de modo geral. A parte anterior do primeiro a iconografia medieval atribuiu a
natureza divina de Cristo, cabendo a posterior, pela sua maior vulnerabilidade,
a natureza humana.

A aguia encontra-se entre os persas como simbolo de poder e de vitdria; da
realeza, entre os egipcios; de vitdria, entre os romanos. Ela é, para Borga (1981,
21), o simbolo do homem virtuoso, magnanimo. Voando mais alto que todos os
outros passaros, é tido como animal divino entre os Antigos. Com o Cristianismo
a dguia vai simbolizar o préprio Cristo, que eleva as almas da terra ao céu.

Por outro lado, a prépria etimologia da palavra calice, cdlix/ (lat.) remete-nos
para uma simbdlica religiosa. Em Normas de Inventdrio do Instituto dos Museus,
volume sobre Ourivesaria, capitulo Glossario das Tipologias, calice € definido
como “o vaso para ritual liturgico composto por uma copa, haste, né e base,
usado durante a missa, na sagragio do vinho, a primeira entre as alfaias litdr-
gicas sagradas pelos bispos™.

Na&o seria de todo estranho que os grandes senhores oferecessem, para além
de bens patrimoniais imdveis, pecas isoladas de alto valor artistico, a uma
Igreja que precisava de cativar cada vez mais fiéis, num processo de seducéo
traduzido pela exibicdo de grande imponéncia e fausto no seu culto.
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Nesse caso, Miranda e Silva (1995), tal como Barreiros (1954), poderiam
apresentar-se como sustentaculos para esta linha de reflexao.

Tal como Mario Jorge Barroca (1995) que, pegando embora no mesmo argu-
mento que Gomez Moreno utilizara anteriormente para defender o seu caracter
profano - a inscri¢cdo na base do calice - o usa e interpreta em sentido diametral-
mente oposto. Para ele, a inscrigcdo sé prova a finalidade litirgica. A peca sera,
muito provavelmente, uma doacio feita & Sé de Braga, o que o ilustre estudioso
justifica pela presenca da patena, que considera coeva do calice. Nao esqueca-
mos que alguns dos autores referidos haviam datado a patena como cerca de
cem anos posterior, intencionalmente fabricada para se adaptar a boca do calice.

Barroca (1995) avoca ainda um argumento dificil de combater: o bordo da
peca, horizontal, extrovertido e trabalhado, “[...] ndo facilita a sua utiliza¢o
quotidiana, apenas se compreendendo se se tratar de peca de uso liturgico,
mais esporadico”.

Serd, sem duvida, um donativo a Sé de Braga, acredita o mesmo autor,
devendo ter dado entrada no Tesouro antes da doagdo de 27 de julho de 1103
por D. Gontrode Nunes, neta de Mendo Gongalves.

Documentos da Sé registam ter sido feita, nessa data, uma doagio por D. Toda
Eitaz (supomos que, em conjunto com sua avo, D. Gontrode, como refere Barroca)
de muitos bens que possuiam no concelho de Braga (Costa 1965, 201-202).

D.Toda foi raptada por Ordonho, feitor do conde D.Henrique, para ser
desonrada. Preferindo morrer a ser violada, Toda Eitaz entrega-se a protecc¢éo
de S. Geraldo e, fingindo ir & fonte buscar dgua, foi salva (Portugaliae Monu-
menta Historica, Scriptores, vol.l,fasc.1,1958). Tera sido esta doacdo uma forma
de reconhecimento.

Mencionados embora apenas bens de raiz, natural podera ser que entre eles
se encontrasse o referido calice. Contudo, este podera ter sido oferecido em data
muito anterior, pois que D. Gontrode ja havia oferecido antes, em 1088, “bens
imdveis e um tapete oriental”(Costa 1965, 402-403) .

E este um percurso algo sinuoso, para o qual ndo se encontra muita e irre-
futdvel documentacgéo.

Aceitamos como mais fidedigna, por nos parecer assentar num estudo
exaustivo e coerente, a fundamentacio de Barroca.

Em que momento, contudo, passou o conjunto a designar-se por “Célice e
Patena de S. Geraldo™?



Aqui a documentagéo rareia mais ainda. Admitimos que por terem sido usa-
dos pelo Arcebispo da Sé de Braga (1096-1108), que o terd consagrado.

Arcebispo Primaz de Braga, S. Geraldo contribuiu, com a sua amizade com
o conde D. Henrique, para a fundacio do que viria a ser Portugal. Desenvolveu
uma intensa e assinalavel actividade no sentido de dar a Sé de Braga os privi-
légios que ela havia perdido em favor, nomeadamente, da de Toledo, tendo-se
deslocado junto do Papa Pascoal II por duas vezes. Reformou o culto e a liturgia,
introduzindo o rito romano na sua diocese, levou a cabo obras na Sé e recupe-
rou para ela bens eclesidsticos, alguns dos quais usurpados. Foi contudo o seu
exemplo de vida que o levou a canonizagdo. “Nao faltou nem com a doutrina nem
com o exemplo: em verdade, ambos estes meios de regeneracido eram indispensa-
veis para trazer a bom caminho um povo geralmente embrutecido pelo dilatado
viver entre os fanaticos do Alcordo”, pode ler-se em Historia da Egreja Catholica
em Portugal, no Brazil e nas Possessoes Portuguezas (Amado, 1870, 41-47). As suas
virtudes e milagres eram conhecidos: “Com palavras e obras ensinava o povo e
tal era a sua pregacio e doutrina que ja nesta altura (1099) o nomeavam por S.
Geraldo ou Arcebispo Santo”, regista ainda o mesmo texto.

E esta canonizagdo podera ser a chave para que o calice, usado por S.
Geraldo, tenha passado a ser considerado uma reliquia, motivo pelo qual nos
inventarios da Sé dos séculos XVI e XVII o mesmo apareca com o titulo de
reliquia e ndo de célice: “Hum calice pequeno de prata com sua patena rotta, o
qual foi do bem-aventurado Sdo Giraldo” (Costa, 1978).
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Albuquerque Mendes - entre agoes,
pensamento e obras, residem datas e locais

Em dois tempos, trés datas marcantes que condicionaram o desenvolvi-
mento da histéria do mundo, da histéria da Cultura e da histéria da Arte - da
Exposicdo Entartete Kunst, 19 julho 1937, a que seguiu a Krystallnacht 9 para
10 novembro 1938, e tantos infelizes acontecimentos, houve razdo em pensar
que a Terra [quase] toda foi abalada. E, ainda retrocedendo mais, Albuquer-
que Mendes chegou a fatidica noite de 23 dezembro, celebrando a melancolia
de Van Gogh.

O fio condutor e, simultaneamente, o denominador comum €, pois, Albu-
querque Mendes quem revé e revisita quer os paradoxos coletivos, porque indi-
viduados, quer a pessoalidade que se expande, em sinuosidades projetivas e
introjetivas nos espetadores que vagueiem, ou sedentarizem, ou “sejam” em
devir.

A primeira parte do presente texto, remete para a exposi¢do que aconteceu
no Carpe Diem - Arte e Pesquisa, no Inverno de 2014 em Lisboa. A instalagido
alargava-se na Sala Branca do 1° piso, onde a expansao dos elementos bi e tridi-
mensionais atingiam uma mise-en-scéne notavel, a luz velada recriando a den-
sidade da Crise e do Genocidio. Posteriormente, e correspondendo a segunda
parte do texto, relata-se uma nova agdo/pensamento - meticulosamente pen-
sada - implantada na Quase Galeria [Porto], a 23 de dezembro, pontuando a
sala, cuja identidade arquitetural foi alterada, transformando-se num espaco
claustrofdbico.

+ Professora Coordenadora
Coord. UTC Estudos Culturais e Sociais
Coord. 1° Ciclo Gestido do Patriménio
Coord. Mestrado Patriménio, Artes e Turismo Cultural
Coord. NEAP - Nucleo de Estudos Artisticos e do Patrimoénio
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1. PARADOXOS DEGENERADOS: ENTRE
AQﬁES, PENSAMENTO E OBRAS

Exposi¢io no Carpe Diem - Artee Pesquisa| Curadoria: Maria de Fatima Lambert
Le réve et la pensée sont étroitement liés, surtout en des moments ou les socié-
tés se révent elles-mémes. Il importe donc de savoir accompagner cés réves,
et ce d’autant plus que leur négation est, en général une constante de toutes
les dictadures. Celles-ci n’ont plus le visage brutal qui fut leur durant toute la

modernité.2

Coincidindo com os pressupostos que, desde meados da década de 70,

organizam o pensamento e obra de Albuquerque Mendes, a mostra glosa o
episédio Arte Degenerada que se revestiu de uma propagada agdo de curadoria
subversiva por parte do ditador. Cabe, a distancia situada, apropriar-se do
conceito, suas causas e consequéncias para aclarar a polissemia que lhe
advém. A estratificagdo de sinais visuais - carimbos personalizados com

2 Michel Maffesoli, La Contemplation du Monde, Paris, Grasset, 1993, p.9 (Paulo Reis -
In memoriam)
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a inscricdo Entartete Kunst - marca as obras de pintura a semelhanga dos
numeros tatuados nas vitimas dos campos de concentracdo. Esses recintos
condenados sdo clausura e ortodoxismo que a lassiddo ou a auséncia de
critica injetam na cultura e arte contemporineas, caso autores e publicos
abdiquem da sua identidade de acdo e pensamento. Plasmando artefactos do
imagindrio coletivo, quanto do individual, o pintor e performer [relencena-
-se nas propostas que os visitantes devem interpretar e expandir em prol de
uma lucidez e ironia poiéticas. Adolph Ziegler, presidente da Reichkammer
der Bildenden Kunst3 (CAmara Nacional de Belas Artes), inaugurou a 19 julho de
1937, no Instituto Arqueoldgico de Munique (Archiologisches Institut), a mostra
Entartete Kunst (Arte Degenerada). O evento ocorreu apenas um dia depois da
abertura dessa outra mostra, intitulada: Grande Arte Alemé+4, em cujo discurso
oficial ndo tanto se falou de Arte, antes foi mencionada a guerra purificadora que
os nazis propugnavam... No Catdalogo e no Panfleto entdo divulgados podia ler-se a
designagdo: “Renascenca da Arte Alema”, por confronto a “Arte Degenerada” que
abarcava as produgdes de origem judaico-bolchevique. A obsessdo em demonstrar
as afinidades entre casos patoldgicos e as pinturas e esculturas produzidas por
artistas malditos, pode entender-se como o “eixo curatorial” que se concretizou
numa mostra itinerante, onde se viram mais de 650 relevantes obras-primas
(sobretudo pintura e escultura), confiscadas e que procediam de 32 Museus
alemaes (e de colecdes particulares). A exposicdo, em Munique, recebeu mais de
um milh&o de visitantes, ultrapassando em muito o publico que afluiu a mostra
da Arte oficial nazista... Até 1941, percorreu uma série de cidades importantes
na Alemanha e na Austria, sob o titulo que Joseph Goebbels lhe atribuira e o
beneplacito de Adolph Ziegler, tendo sido visitada por mais de trés milhdes de
pessoas. O mapeamento das obras de arte, consideradas como nocivas, definia -
para os idedlogos nazistas - o panorama eclético do que se assumia como a nova
arte em processo.

Tem-se uma nogéo dos pressupostos que presidiram a montagem, mediante
analise das fotografias que circulam e foram divulgadas ao longo de décadas,

3 Constituida em Setembro de 1933, possufa 15.000 membros em 1935. A ReichKulturKam-
mera fundada em 1928, foi a 12 organizacdo cultural “Sociedade Nacional Socialista da
Cultura Alema” (Himmler) que viria a designar-se, posteriormente, por “Defesa da Cul-
tura Alema”.

4 O projeto de Grande Exposicdo da Arte Alema que foi instituido entdo, viria a acontecer
em diferentes edigdes, com periodicidade anual.
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constando em trabalhos de investigacdo de diferente natureza e objetivo - apro-
fundados ou direcionados. Nessas fotografias, constata-se uma abundéancia
excessiva de pegas, colocadas com intervalos exiguos, daf se originando uma
acumulacdo que evoca concegdes coniventes aquelas que ao tempo domina-
vam os cAnones museoldgicos de display. O conjunto resultava numa quase
profusdo diversificada de linguagens e correntes adstritas a autores situados
entre os finais do séc. XIX e com particular incidéncia (quantitativa) nos que
consignaram os “ismos” nas vanguardas de inicios de séc. XX - considerem-se,
portanto e na globalidade, os mais de 20.000 trabalhos em circulagdo. Desde
Van Gogh, Matisse ou Picasso até aos artistas ligados a Bauhaus como Oskar
Schlemmer, Johannes Itten, Wassily Kandinsky e Paul Klee, passando por sur-
realistas como Max Ernst, pelos fundadores do expressionismo Franz Marc,
Emil Nolde, Ernst Ludwig KIrchner - e suas variantes - Lyonel Feininger, Otto
Freundlich, Alexej von Jawlensky, Max Beckman, George Grosz, , percorrendo
a maior flexibilidade e multiplicidade de opg¢des... A lista é longa, incluindo
entre outros: Max Oppenheimer, Marc Chagall, Lovis Corinth, Otto Dix, Piet
Mondrian, Lasar Segall, Laszlo Moholy-Nagy.

Ou seja, abrangia obras modernas que tinham sido adquiridas durante as
décadas de 10 e 20, caso dos Museus de Essen, Berlim e Frankfurt. Quando da
tomada do poder pelos nazis, essas pegas foram retiradas, tendo sido afastados
dos cargos os seus diretores e curadores. Os responsaveis pela esquematiza-
¢do e implementacdo da propaganda nazi aboliram e erradicaram tudo o que
fora produzido, antes de 1933, na arte alema. A exposicdo da Arte Degenerada
cumpria propdsitos “educativos”, ensinando que as criagdes realizadas desde o
Impressionismo Alem&o até a Nova Objetividade serviam propdsitos adversos
aos paradigmas higienistas da cultura e civilizagdo germana.

A exposigdo de Albuquerque Mendes, subsumida a designacéo Arte Dege-
nerada, movimenta-se entre a apresentacdo das reliquias - por analogia a um
Gabinet d’Amateur e um relicario macabro-ironista, onde se explicitam os dog-
mas destituidos pela estética nazi. Todavia, os cAnones de beleza que remetiam
para o rigorismo artistico do classicismo grego sdo aqui convocados. No rela-
tivo aos retratos que, agora, povoam a intervencdo empreendida pelo artista na
Sala Branca do Palacio de Pombal, os rostos e figuras, surgem transfigurados
mediante detalhes inesperados que os subvertem ou destroem, interpelando os
padrdes de comportamento ou as convigdes academicistas. Os rostos sdo com-
positos e nem sempre ganham ou manifestam unidade. Sao duais, andréginos
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na sua grande maioria. Nunca sdo somente cabegas. Lembrem-se as reflexdes de
Gilles Deleuze (Logique de la Sensation) a propdsito dos retratos de Francis Bacon:
nas pinturas de Albuquerque Mendes sobrevém exatamente o contrario. As cabe-
¢as s8o na sua esséncia e substancia rostos, portadores de tragos anatomofisiold-
gicos que condensam intensidade psico-afetiva quase excessiva, ponderar-se-ia...
Por outro lado, os retratos pintados - que denotam um certo estado de suspensio
animica, subsistem na gestacio de identidades alternadas, domesticadas quer
em termos pictdricos, quer em termos existenciais. Ea condicdo antindmica
(quase) da dualidade em si: o doppelganger pulsatil que o espetador receciona
- talvez introjete e projete, configurando uma identidade outra. Esse injetar de
uma alter-identidade pode decorrer ou ser estimulada pelo reconhecimento de
tracos apropriados de alguém denominado, parecido ou indiciado.
Gilbert Durand assinalou que no tempo primordial, o andrégino continha
o mundo em poténcia para ser na continuidade, era a sintese: “Le mythe de
I’androgine «, tel que “la synthese dés lecons mythémitiques” tirées d’un vaste
ensemble de textes philosphiques et ésotériques peut nous permettre de I’iden-
tifier, s’articule sur une structure ternaire trés forte.”™
Na obra de Albuquerque Mendes podemos encontrar reminiscéncias depu-
radas e detalhistas de uma sabedoria que foi cultivando ao longo de décadas.
Estabeleceu uma exigéncia quase virtuosistica que serve escopos subsumidos a
antropologia miticosimbdlica, a ontologia e, frequentemente, se escoa em territo-
rios psicanaliticos. Assim, analisando a pele da sua pintura, no relativo a repre-
sentacgdo de rostos, inventados e apropriados pela sua extensa memoria visual,
definem-se espectros de beleza que, no caso, me obrigam a evocar o pensamento
estético de Walter Pater, de John Ruskin, conformados a posteriori por Wilde.
Assinale-se quanto, em certos autores e periodos privilegiados, na histéria
da estética seguiu principios heterogéneos que foram consignando as respetivas
tipologias e canones, com intuito de adequar ideias a externalizaces de beleza.
“Définir la beauté dans les termes les plus abstraits mais les plus concrets
qu’on puisse trouver, chercher une formule non-point universelle, mais qui
exprime le plus justement telle ou telle manisfestation spéciale de la beauté,

voila le but du véritable esthéticien.»®

5 Fréderic Monneyron, L'Androgine décadent - mythe, figure, fantasmes, Grenoble, Ellug,

1996, p.7
¢ Walter pater, The Renasissance, Londres. Macmillan and Co Ltd., 1910, p.VII
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Todas as manhis do mundo (parafraseando Pascal Quignard), todos os
rostos do mundo, todas as racas do mundo de Albuquerque Mendes estdo nos
retratos apaziguados pelos excertos de paisagens. Rostos [que estéo situados]
entre o hieratismo ou a quase imperceptivel placidez que oscila a lentidado de
uma mudanca minima.

Os olhos dos demais sdo perigosos e insinuam os reinos do imaginario,
esse topico fundante que o J.P. Sartre argumentou em textos emblematicos.
Igualmente a noc&o do rosto do outro, tal como o pensou E. Levinas, esse
rosto (visage) que permite o reconhecimento de si (intersubjetividade/alteri-
dade). O rosto seria ndo uma imagem, tampouco representacgio ou efetividade
relacional estética. O rosto estd/é “despossuido” de rosto, donde nio sentir a
necessidade de dominar o outro - pois o rosto podera exigir a condicdo de domi-
nio sobre o outro. O rosto que é, existe, numa situacdo de responsabilidade...
perante o si e o outro, donde sem presuncéo e dominio (supostos). Eis o domi-
nio de uma razao ética consubstanciada a partir do invélucro da matéria: o
rosto que guarda as entranhas da razdo e sensibilidade.

...Sendo os olhos (ess) a janela da alma que Sto. Agostinho e Leonardo assi-
nalaram, as imagens do que se vé de dentro, engolindo o “de” fora, por via de
um procedimento antropofagico - proclamado por Albuquerque Mendes que
lhe atribui uma densidade singular. Talvez os olhos sejam os unicos elementos
unicos, pormenorizados até o fim, contemplando-se de fora para dentro. Per-
sistem numa ousadia desconvencionalizada que é dominada por voyeurismos
plasmados de modo equivoco, portanto inseguros e/ou potencialmente falsos
- abertos em termos hermenéuticos. A ilusdo dessas ragas miscigenadas que se
pretendem enquanto condicdo Unica do mundo, respondem de modo inequi-
voco as tragicas deturpacdes que os homens persistem, removendo a dimenséo
ética pelo humano, enxuto e Iicido em si.

“Pensa no tempo” / “Denkt an der Zeit™ sdo as frases repetidas ao longo de 8
filas com 57 papéis A4 impressos, alternando a escrita em vermelho com a preta.
Olhar o tempo na duragio e demora do ver. Esse ver que ultrapassa a exigéncia
sdbia do olhar, permitindo-nos enxergar algo... A condicdo existencial do
tempo, numa designagdo que cruza a subjetividade com a cronometria, obriga
a essa concentracio, meditacdo que o autor exprime. O tempo metereoldgico,
o tempo cronometrado, que em alema&o existe subsumido em substantivos
especificos: Wetter e Zeit, respetivamente. Ambos consignam memorias que
se tornam visuais na pintura. E o tempo da memdria histérica que avassalou
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a Europa e se desdobra nas imagens multiplicadas na Sala Branca do Carpe

Diem. Por outro lado, as 6 ventoinhas simetricamente posicionadas nos vaos
das portas das varandas e ladeando uma moldura que contém 2 molduras em
modo de palimpsesto, proporcionam uma aragem (controlada) fria que invoca
as intempéries, o frio do rigor imposto pela auséncia de condigdes em situagdes
extremas de violéncia sobre as pessoas. Ainda que as ventoinhas tenham
sido concebidas para proporcionar um bem-estar, aqui movimentam-se em
sentido contrario, apelando a vivéncia da instalagio (como todo e parcelada)
complementadora em temos sensoriais e percetivos.

A notacdo visual é potenciada, promovendo o exercicio de acuidade, supe-
rando tépicos imprevistos, disseminados na arquitetura do espaco (da exposi-
¢do). Através de bandas consecutivas de espelhos, de diferentes larguras mas
idéntica altura, gerou-se uma parede refletora descontinuada que - de maneira
inesperada - obriga os espetadores a confrontarem-se consigo mesmos, sofrendo
intervalos de figura de si, secionando-a. A arquitetura da sala, com seus estuques
e pinturas de tecto refletem-se assim como as unidades constitutivas da insta-
lagao, paredes, vidros embaciados artificialmente (tornando a paisagem mais
distante e quase inatingivel...como quem esta preso...) Os espelhos supdem a
visibilidade do reverso, das salas de tortura, das prisdes. Sao territdrios dubios,
onde o ritmo de respiracio, a pulsagido dos perseguidos socobra.

Quer os retratos, quer as paisagens retangulares se apresentam montadas em
cima de grandes tampos de madeira pintada, por sua vez colocados em cima de
gaiolas/jaulas. Mas as jaulas remetem, também, para os parques infantis onde de
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acomodavam as criangas, para sossego dos pais. As jaulas onde se mostram os
animais para os humanos. As prisdes/campos de concentrago onde se acondicio-
navam os judeus e demais vitimas. Estas estruturas, também de madeira, reme-
tem para as pegas concebidas sob morfolégico de grades, designio de Sol Lewitt
- uma outra associacdo plausivel. Por sua vez, no relativo a pintura dos tampos
(branco sobre preto), recapitulam-se os quadros negros e brancos de Malévitch.
A insinuacdo de autores e obras referenciais da histéria da arte é um tdpico pre-
gante na argumentacao estética de Albuquerque Mendes, visibilizada através de
estratégias diversificadas: frases, elementos pictdricos e tridimensionais.

Torna-se quase imponderavel, subtil, o modo como se destacam as telas pou-
sadas na espessura da tradicdo abstrato-geométrica. Camada sobre camada,
abstrata e minimal, contraponto a perfetibilidade dos excertos pintados: de
paisagem e de retrato.

A repetigdo da vista isolada, decidida e pintada (veduta) propde uma exaus-
tdo do que esta a ser contemplado, supostamente, pelo pintor. Coincide com a
paisagem enquadrada pela enorme janela retratil que se abria sobre os Alpes,
no retiro “Casa da Aguia” de Hitler. Refiro-me 4s montanhas que se vislum-
bram na linha do horizonte, salientes pelas névoas que se distendem de forma
condensada, de um bordo ao outro das telas. O campo raso esverdeado, perpe-
tua uma sensacao de bem-estar visual que € paradoxal.

“A vista é maravilhosa”, ouve-se quase no inicio de Moloch’. Quase parece
que se referiria aos excertos de paisagens escolhidos por Albuquerque Mendes.

Zonas de desconforto que propagam a beleza quase exaustiva; seres retrata-
dos cujas personalidades sdo moldadas pelo tempo sobreposicionais e impossi-
veis; vidéncia de espacgos imperativos, onde a tragédia parece subtileza e sub-
terfugio de algo metafisico. A estética que agrega a utopia das estéticas de um
ditador que quis ser curador. Esta ideia foi desenvolvida, com a maior lucidez,

na cinematografia Peter Cohen em Arquitetura da Destruigdo (1989). O obje-

7 Moloch, segundo a mitologia hebraica, encarna um deus destruidor.

Moloch é o titulo do filme de Alexander Sokurov, realizado em 1999, que explora, a par-
tir da peca teatral da autoria de Yuri Arabov and Marina Koreneva, a vida de Hilter na
intimidade (quase poética...) da sua casa - Berghof - nos Alpes bavaros, na primavera de
1942. Este filme integra a trilogia de Sokurov relativa aos ditadores: Taurus (Lenine) -
2001, Sol (Hirohito) - 2005, apds Moloch (Hitler) que, associados a Fausto (a partir da obra
homdénima de Goethe) - 2011, compdem a sua “Tetralogia do Poder”. Cf. http://vimeo.
com/81182228 (consultado em Novembro 2013)
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tivo era expor (explicitar) a degeneracio a perversio artistica, uma vez que, na
sua perspetiva, os modelos dessa arte, sé se encontraria nos manicémios. Nos
quais, seguindo o professor: “..se retine a degeneragdo de nossa espécie”. Para
Schultze-Naumburg, arte devia ser (era) o espelho de saude mental. Corrobo-
rando os pressupostos de Hitler, o professor reconhecia como “saudéaveis”, ape-
nas as obras da Antiguidade greco-romana e do Renascimento.

A beleza idealizada, subsumida aos cinones estéticas (integrantes das
estéticas mencionadas) que devia proliferar no mundo, consistia num dos
principios estruturantes do nazismo. Em concorddncia com a ideologia
nazista, a miscigenacéo tinha causado a deterio-
racdo da beleza original do mundo; dai a defesa
do retrocesso aos antigos ideais. No campo de
producdo e apreciacio artistica, deu entrada a
figura do médico assumindo um papel incon-
tornavel para assegurar o elo de ligagao (adequa-
o) entre a satde e a beleza. E o perito em esté-
tica, ndo porque va transformar as feicdes das
pessoas, mas porque vai purificar a raga: daqui
eclode a ideia dos assassinatos em massa.

Eis a perversidade do projeto Entartete Kunst,
agora poieticamente abordado por Albuquerque
Mendes, impulsionando o visitante a repensar a
situacdo do homem e as circunstancias da socie-

dade a distancia.
“A cena idilica era o pano de fundo para as

mortes em massa.”® lﬂ TRY
2013

2. “...A PROPOSITO DA INFINITA
TRISTEZA DE VAN GOGH

PERANTE A REALIDADE DA VIDA” 2 3 D Ec E MB R &J

[ALBUQUERQUE MENDES]
A T
Exposi¢do na Quase Galeria [Porto] - Curado- Intervencdo na Quase Galeria

ria: Maria de Fatima Lambert - Porto, 23 dezembro 2014

8 Cf. Arquitetura da Destruicdo, Peter Cohen, op.cit.
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“...23décembre 1888...”

ou

“...non, je ne couperai pas mon oreille, je veux écouter l’oreiller ce soir...”

(“...ndo, eu ndo corvtarei a minha orelha, quero escutar o travesseiro hoje
anoite...”)

Scéne1/Cenai

- “Bonsoir mr. Van Gogh...mais vous ne dites rien? /Bom dia, Sr. Van Gogh,
mas...ndo dizeis nada?”

- ....laucune réponse] /nenhuma resposta

- “Alors, on répond pas?” /Entdo, ndo se responde nada?

- ...[aucune réponse] /nenhuma resposta

- “Voyons...que se passe-t'il” /Vejamos, o que se passa?

- ...[laucune réponse] /nenhuma resposta

- (la personne entre dans la chambre et...) / a pessoa entra no quartoe...

- «Ah Bon Dieu, mais vous... étes blessé!» /| Ah, meu Deus, mas Vvds... estais

ferido!

Interlude / Interlidio

Ouve-se em “surround sound” o seguinte mondlogo:

“Il ya a quelque temps, peut-étre longtemps, j’ai visité une exposition ou
les sculptures écoutaient le mur. Elles étaient tranquilles et soumises a soi-
-méme. Elles regardaient n’importe ou, I’essentiel était écouter rien. / Algum
tempo atrds, talvez hd muito tempo, visitei uma exposicdo onde as esculturas ouviam
as paredes. Elas eram tranquilas e submissas a si-mesmas. Olhavam para lugar
nenhum, o essencial eva ndo ouvir nada.

Loreille aprées 1'oeil est le sens supérieur, disait Leonard de Vinci, au sujet
des destinées supérieures de ’art. La musique, ainsi que la peinture et la sculp-
ture, rejoignent les compréhensions plus exquises et célebrent le divin de la
création. Ainsi, pendant plusieurs de siecles on a reconnu l'ccuvre sublime et/
ou belle dans I’histoire de I’art occidentaux, a travers de I’esthétique.” / A ore-
lha, depois do olho, € sentido superior, por exceléncia, afirmava Leonardo da
Vinci, acerca dos destinos supremos da arte. A musica, assim como a pintura
e a escultura atingem as compreensdes mais requintadas e celebram o divino
da criagdo. Assim, durante varios séculos, reconheceu-se a obra sublime e/ ou
bela na histéria da arte ocidental, mediante a estética.
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Scéne2/Cenaz2

Vincent - “Je suis jaloux. On me célébre et vous parlez de Juan Munoz?
Croyez-vous que je connaisse pas l’art contemporain, que je ne me rends pas
aux musées? Que j’ignore 'ccuvre d’architecture du musée de Serralves?”

/ Vincent - “Fiquei ciumento. Celebram-me e falais de Juan Mutioz? Acreditais
que eu desconhega a arte contempordinea, que ndo frequento museus? Que ignoro a
obra de arquitetura do museu de Serralves?

Voix - “Ne craignez pas. Je me souvenais de I’histoire des sculptures
d’oreille...par rapport et hommage a la coupure de la votre...”

/ Voz - “Ndovos inquieteis. Lembrei-me da histéria das esculturas de orelha...por
relagdo e homenagem ao corte davossa...

1

Vincent - “Bien a vous, alors!” / Vincent- Bem-haja!

Voix - “Ah, bon mr. Vincent! Savez-vous combien de fois Mr. Francis Bacon, le
peintre, vous a évoqué, combien de peintures de votre corps lui a prété, fournie?”

[ Voz - “Ah, estimado Sv.-Vincent! Sabeis quantas as vezes que o Sr. Francis Bacon,
pintor, vos evocou, quantas pinturas dovosso corpo lhes haveis cedido, fornecido?

Vincent - “A quoi donc?” /Vincent - Mas, o que pretendeis?

Voix - “Vous étes une inspiration, vous avez eu le courage de sceller toute
affaire et prendre la fuite. Votre corps est sinueux comme les lignes et les cou-
leurs qui rouissent le lendemain.”

[Voz - Sois uma inspiragdo, haveis tido a coragem de fechar todo o assunto e tomar
o caminho da fuga. O vosso corpo € sinuoso como as linhas e as coves que fluem para
oamanhd.

Vincent - “Vous vous moquez de moi!” /Vincent - Brincais comigo!

Voix - “Il vous a dessiné, de bon matin, prenant le chemin du paysage déja
peint. Il a répété plusieurs fois, presque achevant a vous convaincre.”

/ Voz - Ele desenhou-vos, logo de manhdzinha, a caminho da paisagem jd pin-
tada. Repetiu diversas vezes, quase conseguindo convencer-vos.

(...) On n’écoute rien /Ndo se ouve nada

Voix - “Il vous a peint, pour ainsi rejoindre la voix de soi-méme. Et 'autre,
le dirécteur japonais...vous ne savez pas qu’il y a un songe a votre sujet...dans
le film des “Songes” (Dreams) d’un certain Mr.Akira Kurosawa?

/Voz - Ele pintou-vos para aceder avoz de si préprio. E o outro, o realizador japo-
nés...ndo sabeis que hd um sonho acerca de vds...no filme “Sonhos” (Dreams) dum
certo Sr. Akira Kurosawa?”
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Vincent - “Je me manque la raison! Est-ce l'oreille absente qui me fuit

I’écoute?” Vincent - Perco a razdo. E pela orelha ausente que me foge a escuta?

Interlude / Interlidio

La Voix, relatif amoureux de la Voix de Cocteau, sent la contrainte de toute
cette incompréhension.

A voz, que é parente dileta da Voix de Jean Cocteau, comega a contrariar-se de
tanta incompreensdo que sente.

Scéne 3/ Cena3

Vincent - “A quoi de bon cette lampe dans la chambre? Pourquoi ont-ils
absenté mon lit?

Croyez-vous que je dormirai sous le soir étoilé?”

[Ele olha em seu redor e faz o circulo. Depois avanca no interior do quarto.]

Vincent - Para que serve esta lampada no quarto? Porque retivaram a minha
cama? Pensam que ivei dormir sob o céu estrelado?

[Tl regarde et fait le rond...comme le soleil. Apres il avance vers l’intérieur de la
chambre.]

Interlude / Interlidio

(Voix off trés pensive/ Voz off muito pensatival

Je suis en train de lire quelques phrases que Vincent a écrit quelque temps
avant; il me parle beaucoup des maisons ou il a habité, ce qu’il attendait serai
son avenir. Hélas.

/Estou a ler algumas frases soltas que Vincent escreveu, algum tempo atrds. Fala-
-me muito das casas onde habitou, o que esperava fosse o seu futuro. Enfim.

La Voix regarde par la fenétre qui est fermée./ A Voz olha pela janela que estd
fechada.

On écoute son récit / Ouve-se a sua narrativa:

“Jaimerais bien de causer avec toi plusieurs foi set pendant longtemps a
propos de l’art, on devrait s’en occuper plus a ce sujet-la dans nos lettres.” (...)

/”Gostaria de conversar demoradamente contigo sobre arte, deveriamos ocupar-
-n0s mais vezes desse assunto nas nossas cartas.”
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Scéne 4/ Cena4

Voix en lisant par coeur: “Maintenant je dispose d’une chambre comme je
révais il y a longtemps, sans coins coupé€s et sans papier bleu ourlé de vert.”
(18 septembre 1874)

/ Voz € de cor: Disponho agora dum quarto como ambicionava hd tanto tempo,
sem esconsos e papel azul orlado de verde.” (18 setembro 1874)

[Voix regarde Vincent qui s’allonge au long du sol parce qu’il y a pas de
chaise. Quand méme il [éve sa téte pour parler.

/ Voz olha Vincent que se estendeu no chdo pois ndo hd nenhuma cadeira. Ainda
assim, ele levanta a cabega para falar.]

Vincent - “Cette méme nuit, j’ai contemplé par la fenétre de la chambre, les
toits des maisons et les cimes de cimes que se décelaient, comme des taches
sombres, dans le ciel nocturne, ou étincelait une seule étoile qui me semblait
grande, belle et amicale.” (31 mai 1878)

[Vincent - « Na mesma noite, contemplei da janela do quarto os telhados das
casas e a copa dos ulmeiros que sobressaiam, como manchas escuras, no céu noc-
turno, em que cintilava uma unica estrela, que me parece grande, bela e amigdvel.»
(31 maio 1878)

Voix - Et, aviez-vous une chambre avec une telle vue?

/ Voz - E, tinha um quarto com uma tal vista, assim?

Vincent - “La fenétre de la chambre donne sur un jardin ou le vois des pins,
peupliers, etc...les arrieres de vieilles maisons dont ces gouttieres sont recou-
vertes par des lierres.” (21 janvier 1877)

/ Vincent - A janela do quarto dd para um jardim onde vejo pinheiros, choupos, etc...
eas traseiras de casas velhas cujas goteiras estdo cobertas de heva.” (21 janeiro 1877)

Voix - Maintenant il y pas de vue sur l'extérieur. Je réussi pas a ouvrir la
fenétre.

[Voz - Agora ndo hd qualquer vista para fora. Nao consigo abrir a janela.

Interlude / Interlidio

Vincent se souvient d’une gravure, par Rembrandt, ol on voyait une lumiére
toujours allumée. Il en parle de ¢a, dans une de ces lettres a Théo. La légende
de la gravure disait: “In medio noctis vim suam lux exterit.” (30 octobre 1877)

[Vincent lembra-se de uma gravura de Rembrandt, onde se podia ver uma luz
sempre acesa. A legenda da gravura dizia: “a luz brilha melhor no meio da noite.”
(30 outubro 1877)
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Scénes5/Cenas

Vincent - “Cependant, je me souviens d’avoir écouté le tango un soir dans le
musée, Il y avait tant de monde. J’étais seul, seulement un spectateur dans la
performance de quelqu’un. Les danseurs s’aimaient et j’ai compris qu’il y avait
une célébration quoi que ce soit.”

Vincent - “Todavia, lembro-me, de ter ouvido musica de tango, numa noite no
museu. Havia tanta gente. Eu estava sozinho, apenas eva um espectador na per-
formance de outra pessoa. Os dangarinos amavam-se e compreendi que havia uma
qualquer celebragdo que fosse.

Fin/Fim

Vincent - “Je suis seul, assis en face de I'immense grise de la mer murmu-
rante...je suis seul...seul comme je I’ai toujours été partout, comme je le serai
toujours a travers le grand Univers charmeur et décevant...»?

Vincent - “Estou sozinho, sentado em frente do cinzento imenso do mar murmu-
rante...estou sozinho...sozinho como sempre estive em todo lado, como estarei sempre
através do grande Universo sedutor e desilusdrio...”

[Vincent a eu une nouvelle Vision, pas celle de
Hildegard von Bingen ou de son ami Paul Gauguin.
Plutbt 'extase de Sainte Thérése, croit t™-il.

[Vincent teve uma nova visdo, ndo a de Hildegarda
von Bingen, nem a do seu amigo Paul Gauguin. Antes o
éxtase de Santa Teresa, cré ele que sim.]

La Voix écoute l'oreille coupée de Vincent...qui
I’appelle doucement.

A Voz escuta a orelha cortada de Vincent...que a

chama docemente.

NB:

Voix / Voz > é Albuquerque Mendes, pintor, pen-
sador e performer, aquele que se encontra sempre em
sua obra e, agora, meditou e refletiu “...a propdsito da
infinita tristeza de Van Gogh perante a realidade
davida”.

9 Isabelle Eberhardt, Lettres et Journaliers, Paris, Actes du Sud, 1987, p.125
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Dois construtores de lugares da
cultura e da arte em Portugal*

1. MUSEUS, GALERIAS E CENTROS DE ARTE CONTEMPORANEA

Recuamos aos finais do século XVIII para identificarmos estruturas culturais
designadas por museus, em contextos de afirmacao nacional, movidos por desig-
nios politicos e identitarios, geradoras de colecgdes de objectos que protegem e a
que atribuem uma vocagéo patrimonial. Os museus, detentores de uma presenga
institucional que se alargard sem cessar até aos nossos dias, terdo uma voz publica
de representacgio nacional, de civilizagao e de ilustracio dos cidados.

Recuamos ao terceiro quartel do século XIX para identificarmos estruturas
culturais designadas por galerias de arte, em contextos de afirmacio artistica,
movidas por designios culturais e estéticos, na base da comercializacdo de
objectos que se alargard e dinamizara inexoravelmente, numa vocagio valo-
rizadora do respectivo valor de mercado. As galerias, detentoras de uma pre-
sencga ndo institucional, serdo uma voz privada de representacgéo de artistas e
de posicionamento cultural dos galeristas, doravante pegas chave no quadro
da producio e da circulacdo artisticas.

Recuamos até as décadas finais do século XX para identificarmos estrutu-
ras culturais designadas por centros de arte contempordnea, em contexto de
disseminacdo e massificacdo, movidas por designios de divulgacdo da arte e
da cultura, assentes na exposicdo de objectos, exposicdo que se transformara
no modelo mais apetecido de mediagio entre produtores e publicos, invadindo
e colonizando espacos que haviam nascido com outra vocagdo. Os centros de
arte contemporanea sero o palco do agente cultural, do mediador, do curador
e terdo uma presencga avassaladora nos tempos da economia da cultura.

+ Texto da conferéncia apresentada no dia 17 de Julho de 2015, em Vila Nova de Gaia, no
ambito do coléquio Coisas Comuns: Museus, Centros de Arte e Galerias de Arte Contempora-
nea, com coordenagio cientifica do Prof. Doutor Armando Coelho

> Universidade Catdlica Portuguesa - CITAR (Centro de Investigagdo em Ciéncia e Tecno-
logia das Artes) - Escola das Artes
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A histdria destes organismos, destas estruturas culturais esta feita e tem
sido objecto de inumeras publicacdes e de um vasto trabalho académico que
tem resultado na elaboracdo de panoramas gerais ou monografias, de evolu-
¢oes histéricas ou dedicadas a momentos especificos do seu aparecimento ou
particular desenvolvimento.

Nao é este o lugar para retomar essa histéria, nem para percorrer o caminho
que os seus agentes motores tragaram, desde os directores de museus e museo-
logos, passando pelos galeristas, marchands e leiloeiros, até aos animadores,
educadores, gestores culturais e curadores. Néo € este o lugar para definir fun-
¢Oes e modus operandi destas figuras, nem para explorar as ligacdes entre cul-
tura e economia que estdo subjacentes a esta diversidade de organizacdes.

Esta referéncia sumaria aos museus, as galerias e aos centros de arte con-
temporanea serve apenas como pano de fundo & apresentagdo da experiéncia
cultural de dois artistas portugueses do século XX - Jaime Isidoro e José Rodri-
gues - que desempenharam importantes papéis no Ambito da dinamizagao de

nucleos que se inscrevem nas tipologias acima indicadas.

2.0 QUE PARTILHAM MUSEUS, GALERIAS
E CENTROS DE ARTE CONTEMPORANEA?

Antes de avancarmos para a pratica cultural desses dois construtores de
lugares de arte e cultura, detenhamo-nos um pouco mais no reconhecimento
destes nucleos tao diferentes na sua origem e nos seus intentos, para tentarmos
perceber o que partilham estas estruturas.

Em primeiro lugar, todos sdo instrumentos de visibilidade. Sem estes
nucleos, e no dizer de Hans Belting, a exposicdo a arte seria invisivel (Belting,
2003). No mesmo sentido, Catherine Millet forjou a expressio “valor de expo-
sicdo”, também utilizada por outros autores:

Doravante uma obra de arte, para ld das suas qualidades expressivas e estéticas,
para ld de conter implicitamente a historia das formas, deverd ter em conta o seu
prdprio modo de exposigao. [...] O museu e a obra de arte formam agova um casal

unido (Millet, 1987, p. 282)

Em segundo lugar, a exposigdo nestes contextos entende-se ndo como um
meio transparente de divulgacio, mas como um discurso de autor, por vezes
opaco, que medeia entre os objectos e o publico, facto que contribui para o tornar,
por vezes, incompreendido (Greenberg, 2005, pp. 1-4). Para Nathalie Heinich,
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a mediagdo é bastante mais do que uma passagem de retransmissdo, que simples-
mente deslocaria um objecto que permaneceria idéntico a si mesmo [...] toda a
mediacdo é, antes de mais uma ac¢do que modifica a natureza daquilo sobre a qual

operal...]. (Heinich, 2009, p. 17).

Por isso podemos falar das politicas, e até das ideologias, da visibilidade do
mundo artistico.

Em terceiro lugar, todos sdo instrumentos de legitimacao da pratica artis-
tica. Espacos de crenca e de fé ou de argumentos e razdes. A posicdo cultural e
a influéncia que cada nucleo museoldgico, cada galeria ou cada centro de arte
conquistou, correspondem a uma validagido da producéo artistica que se impde
ao publico especializado e ndo especializado. Com maior ou menor arrogancia,
assiste-se a uma operacgéo de doutrinagdo normativa nestes espagos, que deter-
mina tendéncias e a sua valorizagdo, recebidas com maior ou menor descon-
flanca, mas sempre com um grau de aceitacdo e consensualizagdo inegaveis.

Finalmente, todos serdo, a seu modo, instrumentos de disting¢ao social, pelo
menos desde que Pierre Bourdieu assim os definiu, no estudo socioldgico que
visava apurar as razdes que levam as pessoas aos museus (Bourdieu, 1969).

Sao, portanto, pecgas do sistema artistico, no sentido em que Juan Antonio
Ramirez d& a esta expressdo, quando nela combina museus, galerias, centros
de arte, feiras, bienais, leiloeiras; livros, revistas, suplementos, roteiros, cata-
logos, plataformas online; galeristas, criticos, curadores, directores de museus,
historiadores de arte; académicos, colecionadores, publico, gestores culturais,
peritos, avaliadores, mecenas, patrocinadores (Ramirez, 2010).

Desde os finais dos anos 80 e, particularmente, desde os anos 9o que se
assiste a uma diluigdo das fronteiras entre estes organismos. As ultimas déca-
das do século XX sdo décadas fundamentais de alteragdo do perfil e da iden-
tidade destas instituig¢des, sendo neste periodo que se revela alguma instabi-
lidade dos modelos consolidados ao longo de um itinerario de cerca de duas
centenas de anos.

Entre os factores que podem ter contribuido para gerar esta instabilidade,
encontram-se muitos dos tragcos do que se foi apelidando de cultura pds-
-moderna, nomeadamente, as aproximagdes entre os lugares do publico, do
empresarial e do corporativo; entre o popular e o erudito; entre o material e o
imaterial; entre cultura, entretenimento e espectaculo. Sao muitos os exemplos
de actividades culturais, exposicdes, conferéncias, projectos em que aqueles
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polos se confundem e nivelam. Por outro lado, ao consumo da cultura - que
passa a assumir a forma convencional de um produto, de um servico ou de uma
experiéncia transacionavel - junta-se a ideia da cultura como expediente. A cul-
tura como pretexto para politicas de desenvolvimento econdémico, de civismo,
pluralismo e tolerdncia, bem como para outros propdsitos que ultrapassam a
esfera estrita da cultura (que acaba por perder existéncia enquanto tal). Um dos
autores que melhor trabalha esta questdo da cultura de conveniéncia, como
expediente para a imposicio de outras politicas € George Yudice (Yudice, 2005).

Interessante € lembrar como a configuracéo de regimes de uso da arte, tal
como propostos pelos museus, galerias e centros de arte, acabou por se trans-
formar em objecto de numerosas propostas artisticas, genericamente enqua-
draveis pela Institutional Critique. Beneficiadora do sistema em curso e das
suas vantagens, a pratica artistica acabou por questionar e desafiar esse mesmo
sistema. Os exemplos sdo muitos (Harrison; Wood, 2003) e, sem intengdo de
os esgotar, refiram-se figuras e propostas determinantes na critica a institui-
¢do que tiveram os museus como alvos preferenciais: Daniel Buren com textos
sobre a funcdo do museu e do estidio, em 1970; Marcel Broodthaers e o seu
museu ficcional dos anos 60-70; Michael Asher e as suas subtis instala¢des
nos anos 70; Robert Smithson com uma reflexdo sobre a ideia de confinamento
cultural, em 1972; Donald Judd com um conjunto de Queixas, de 1973, e com a
defesa da exposicdo permanente em 1982 (Judd, 1983, pp. 195-199); Hans Hacke
com diversos depoimentos dos anos 60 e intervengdes polémicas em museus,
para la de um artigo extenso intitulado Os museus, manipuladores da conscién-
cia, este ja de 1984, e, finalmente, Andrea Fraser nos seus projectos performa-
tivos e artigos (Fraser,2005). O debate instaurado pelos artistas pode ser outro

dos aspectos que une os lugares €m causa.

3. 0 QUE DIFERENCIA MUSEU, GALERIAS
E CENTROS DE ARTE CONTEMPORANEA?

Este ponto, necessariamente sucinto como o anterior, sera organizado em
torno das nogdes musealizar, patrimonializar e encomendar.

Musealizacdo e patrimonializa¢do sdo instancias paralelas que, em muitas
circunstancias, se sobrepdem. Ambas configuram processos mais ou menos
longos e socialmente partilhados que atravessam varias cadeias de atribui-
cdo de valor (por antiguidade, raridade, interesse documental...). O museu
constitufa-se habitualmente como um sitio de chegada e de consagracio des-
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tinado aos objectos, depois da validagido que estes sofriam em contextos dife-
rentes e em momentos anteriores. Na contemporaneidade, o patrimoénio €,
com frequéncia, o resultado de encomendas directas para o museu. Ora, esse
patriménio por encomenda néo passa pelo crivo do uso, da familiaridade, da
identificacdo, passa antes pelo livre arbitrio de curadores ou, nos melhores
casos, pelos filtros de uma programacao cultural coerente. Neste sentido, a
actuacdo do museu confunde-se, em certa medida, com a da galeria, atenuando
progressivamente as diferencas de posicionamento entre os dois organismos.

Bem vistas as coisas, a diferenciagdo sempre foi dificil de afirmar e, se ave-
riguarmos melhor a histdria destes lugares, perceberemos que sempre houve
intercambios de estatuto e identidades mutantes. Afinal, conhecem-se galerias
com vocagdo museoldgica, como aconteceu com a de Peggy Guggenheim, nos
anos 40, em Nova lorque; conhecem-se museus com vocacdo de exposicdo tem-
poraria, como foi o caso da Galeria Municipal de Berna ao acolher, em 1969,
a emblemadtica exposicdo “Live in your Head When Attitudes Become Form”;
e, no topo desta indefini¢ao, estdo diversos museus sem colecgdo, como se de
centros de arte se tratasse, e diversos centros de arte com colec¢io, como se de
museus se cuidasse.

Esta situagdo de indefinicdo e desidentificagio é sublinhada por duas auto-
ras que gostaria de citar aqui: Catherine Millet e Suzi Gablick.

Catherine Millet denuncia a complexidade e os paradoxos daquilo a que
chama a “sociedade museografica” instalada a partir dos anos 8o: os museus
passaram a ter um funcionamento promiscuo com as galerias e até, em certa
medida, invadiram o seu campo e monopolizaram actividade que lhes perten-
cia, passando esses museus a arriscar em pecas efémeras, em obras precarias,
em artistas polémicos... O quadro institucional passou a ser o abrigo da criagédo
contemporanea. O apoio financeiro e logistico atribuidos a obras de finalidade
circunstancial - adaptadas a um local e a uma conjuntura, destinadas a ndo
se repetir - constituem um modelo de funcionamento comum em institui¢des
de arte contemporanea. Por outro lado, a encomenda transformou-se na estra-
tégia dominadora a qual respondem os artistas. A “sociedade museografica”
oferece aos seus artistas um vasto leque de possibilidades, uma imensa liber-
dade mas, uma liberdade condicionada. O estatuto do artista vé-se irremedia-
velmente afectado. Nas palavras irdnicas da autora, le suicidé de la société fait
place au subventioné de la société [o suicida da sociedade da lugar ao subsidiado
da sociedade] (Millet, 1987, p. 280).
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Suzi Gablik, numa obra de extrema simplicidade, mas de grande eficacia,
analisa criticamente o que considera ser um periodo de forte burocratizagdo da
actividade artistica. Segundo a autora, a partir dos anos 80 os sinais estéo por
todo o lado: burocratizagéo, profissionalizagdo e comercializagdo. A carreira de
artista normaliza-se, estandardiza-se, procura éxito e seguranga e nisso esta
completamente dependente dos galeristas e dos museus, dos meios de publici-
dade e de propaganda, dos “relagdes publicas”. A liberdade criadora deu lugar a
insercao institucional, unico meio de planificar e organizar, ndo a obra, mas a
carreira do artista. De modo irdnico, Suzi Gablik conta como nos anos 8o proli-
feraram acg¢des de formacao e workshops para ensinar aos artistas como sobre-
viver e gerir a sua carreira. Mas os proprios museus, que manipulam e orientam
o trajecto dos artistas, ndo se encontram livres de pressdes, sujeitando-se, ndo
so as exigéncias de patrocinadores e aos interesses de grandes empresas e com-
panhias multinacionais, como aos insinuantes filantropos e mecenas, também

eles actuando em funcgio de interesses especificos. (Gablik, 1987).

4. DOIS CASOS PORTUGUESES

Alheados das problematicas enunciadas, mas conhecedores das dindmicas
culturais que viriam a influenciar, Jaime Isidoro (1924-2009) e José Rodrigues
(1936-2016) empenharam-se profundamente na dinamizacdo da vida cultural
portuguesa, tendo sido responsaveis pela criacdo de espagos pioneiros, de natu-

reza diversa.

4.1Jaime Isidoro e a construcio do panorama galeristico em Portugal

O panorama das exposicdes de arte na cidade do Porto, e no pais, altera-se
substancialmente com a actuagéo de Jaime Isidoro, nos anos 50. Como pintor,
Jaime Isidoro tinha exposto no Saldo Fantasia, no Saldo Silva Porto e na Por-
tugalia e ja obtivera diversos prémios: dois em 1947; dois em 1948; trés em 1949;
dois em 1950; um em 1951; um em 1952 € Um em 1954. E, pois, como pintor ja
afirmado que Jaime Isidoro decide inaugurar a galeria Alvarez, em Outubro
de 1954, com a exposicdo de Carlos Botelho, a que se seguiram Semke, Hogan,
Portinari, Cargaleiro e Amadeo de Souza Cardoso que, desde 1916, ndo era
mostrado. Para 14 da apresentagdo de novos artistas, a galeria esteve sempre
atenta a arte do século XX em Portugal, tendo realizado numerosas exposi¢des
de artistas ja consagrados como Eduardo Viana ou Anténio Soares.
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No Porto, e completava através da divulgacdo das artes plésticas, a Alvarez
contribuiu para um panorama que, no teatro, era ocupado pelo Teatro Experi-
mental do Porto e que, no cinema, era ocupado pelo Cineclube do Porto.

Ja uma vez comparei o papel de Jaime Isidoro ao dos galeristas que na his-
téria da arte contemporanea sdo chamados os “pais fundadores”. Os primeiros
galeristas, uma espécie de pioneiros heroicos, contemporaneos dos impressio-
nistas, dos pds-impressionistas, dos cubistas sdo assim chamados pela fungéo
desempenhada no eclodir de novas tendéncias artisticas. Era funcio destas gale-
rias descobrir os artistas, promove-los procurando atrair os clientes; sustenta-los,
pagando-lhes “bolsas” de criacéo e adquirindo antecipadamente as obras a pro-
duzir. Mantiveram um ideal de arte para la das funcdes estritamente mercan-
tis e acompanharam os artistas do ponto de vista cultural, assumindo-se como
personagens cultas que participavam nas suas tertulias. Jaime Isidoro visitava
as exposicoes de trabalhos finais da Escola de Belas Artes e detectava af diver-
sos nomes que se viriam a afirmar na cena artistica nacional. Foi um galerista
protector dos seus artistas, incentivou-os a viajar, comprou-lhes obras quando
as exposicdes ficavam desertas de compradores. Foi um animador cultural, um
homem de intervengao, visitou acontecimentos marcantes da Europa dos anos
60 e 70, rodeou-se do que hoje chamamos os comissarios de exposic¢des e de pro-
jectos culturais que, com ele, marcaram decisivamente o andamento da arte
contemporinea na cidade do Porto e no pais (Castro, 2006a).

As galerias, e a Alvarez nio foi excepcao, revestem-se frequentemente de
uma actuacgio de dominante cultural, paralela a vertente comercial, e procu-
ram a sua qualificacdo através de relagcdes com criticos, com a imprensa, com
editoras, preocupando-se ainda com a formacéo e a valorizagio de verdadeiras
colecgdes. Procuram também canalizar as obras para grandes e prestigiadas
colecgdes institucionais.

Com o pintor Anténio Sampaio, Jaime Isidoro criou no mesmo ano de 1954,
seis meses antes da abertura da galeria, a Academia, que desenvolvia cursos
livres e onde funcionava também uma oficina de gravura, orientada inicialmente
por Manuel D’Assumpg&o. A galeria manteve, ao longo da sua histdria, uma rela-
¢do estreita com a Escola de Belas Artes do Porto, recrutando recém finalistas
para primeiras exposicoes, enquanto a Academia enviava para a Escola alunos
que tinham iniciado a aprendizagem da arte nas suas instalagdes.

A descentralizacdo da arte portuguesa foi outra das ac¢des desenvolvidas
pela Alvarez, através da organizacio de exposicdes de arte moderna, em Pena-
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fiel, Amarante, Pévoa de Varzim. Prestou ainda um importante apoio a aber-
tura da Galeria Divulgacédo, outro espago fundamental para a cidade que apa-
receu nos finais dos anos 50.

A partir dos anos 70, a diversidade de frentes em que a galeria estd envol-
vida configura-se no chamado Grupo Alvarez. Sdo entdo criadas a galeria Dois,
por vezes referida como Alvarez Dois, em 1970; a Galeria Tempo, em Lisboa,
que funcionou entre 1979 e 1982, a galeria Café des Arts no Hotel Méridien, no
Porto, que funcionou durante uma década, a partir de 1985. Foi também res-
ponsavel pela coordenacio da galeria de arte do Casino da Pdvoa de Varzim
ao longo de cinco anos.

GALERIA DOIQ GALERIA ALVAREZ

Aua da L 17 PORTO

CICLO INTERNACIONAL
FRONTEIRAS DO REALISMO

CICLO INTERNACIONAL BABOU

FRONTEIRAS DO REALISMAO

babou guyomard dominges pinho parisol

Capa do 1° numero da Revista de Artes Plasticas, Outubro 73
Anuncios as galerias “Alvarez” e “Dois”. In Revista de Artes Plésticas, 4, Junho 74

Outra dimenséo foi promovida pela Revista de Artes Pldsticas, editada entre
1973 e 1976, projecto de divulgacio da arte contemporanea internacional. As
accdes de rua dominantes no panorama do pds-25 de Abril tiveram igualmente
intervencdo da Alvarez que promoveu os chamados painéis da Boavista, exe-
cutados num muro em frente a galeria, por Fernando Lanhas, Carlos Carreiro,
Albuquerque Mendes, Jodo Dixo, Jaime Isidoro e dois artistas franceses. Para-
lelamente organizavam-se “Perspectiva 74”, festival internacional de arte que
trouxe para o nosso pais um modelo de difusdo artistica pautado, ndo apenas por
exposicdes, mas também pela performance e pelo happening, modelos de actua-
¢do caracteristicos da década de 70, e os “Encontros Internacionais de Arte”.
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Realizados pelo Grupo Alvarez
com Egidio Alvaro, tiveram, a partir da
segunda edigdo, o apoioda SECeda FCG
e de Camaras Municipais. Sucederam-se
em Valadares (1974), Viana do Castelo
(1975), Pévoa de Varzim (1976), Caldas da
Rainha (1977), e Vila Nova de Cerveira
(1978). Em 17 e 18 de Agosto a Casa da
Carruagem de Valadares serviu de cena-

rio aos artistas ao primeiro Encontro. Af

foi assinado o chamado Manifesto de
Vigo, dominado pelas palavras subver- Entrevista a Tomek Kawiak, um dos
sdo, revolucado, provocagdo, intervencao, artistas presentes na Perspectiva 74.
que norteavam propdsitos a concretizar In Revista de Artes Pldsticas, 5, Setembro 74
nos anos seguintes, sob a protecgio e a

guarida de Jaime Isidoro.

As Bienais de Vila Nova de Cerveira foram criadas na sequéncia dos Encon-
tros Internacionais realizados no mesmo local e a I Bienal funcionou em para-
lelo com aquela iniciativa. Apoiada pela CAmara Municipal associada as Festas
do Concelho, surgiu da ideia de criar ateliers de expressdo artistica e experi-
mentacdo, uma feira de arte.

A dimensao de Jaime Isidoro como galerista € indissociavel da sua acti-
vidade como artista, colecionador e dinamizador cultural, garantia de uma
vivéncia e uma experiéncia singulares que se alimentavam mutuamente.

A galeria foi um eixo em redor do qual gravitaram acgdes e intervengdes cultu-

rais de grande impacto, de cariz inovador no contexto nacional.

4.2 José Rodrigues e a construcio de centros de arte em Portugal

O que acaba de se afirmar sobre Jaime Isidoro, poderia dizer-se sobre José
Rodrigues que, como o artista anterior, soube colher, das dimensdes de artista,
colecionador e dinamizador cultural, os beneficios mutuos que ergueram um
percurso multifacetado e extremamente rico.

A experiéncia de criacdo de espacos de cariz cultural em que se envolveu, esta
mais relacionada com a tipologia do centro de arte, com certa vocagdo museolo-
gica, do que com a da galeria. Referirei, em primeiro lugar, o Convento de S. Paio
do Monte, em Vila Nova de Cerveira, e, em seguida, a Fabrica Social, no Porto.
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Ao dirigir as suas obras ao espago do Convento de S. Paio do Monte, José
Rodrigues controlou o destino das suas obras. E o gesto foi de tal forma acer-
tado que envolveu a criacdo de um modelo de interpretacdo do seu trabalho
e condicionou largamente o nosso olhar. As obras escultdricas que dispersou
pelos jardins e pela mata do antigo convento franciscano surgem ai numa
integracdo plena como se esse fosse o seu lugar natural. A recepcéo das obras
confronta-se com o caracter préprio do lugar onde foram colocadas e com o
tempo que sobre elas passa, com a transformacéo orgénica da natureza que as
envolve. Com Jean-Louis Déotte afirmariamos: jd ndo falamos de obras, mas de
emanagoes de lugares (Déotte, 1993, pp. 27-35).

Claro que para esta visdo das obras de José Rodrigues em muito contribuiu
a natureza do espaco a que o artista as consagrou, ou seja, um espago de natu-
reza. A colocagdo das esculturas num local expositivo com estas caracteristicas
nédo as suspendeu do seu destino, permitiu-lhes antes realizar a sua missao.

O convento, a paisagem e a arte exprimem-se numa sintese perfeita que
José Rodrigues promoveu desde os anos em que comegou a restaurar o edi-
ficio arruinado e a tratar o espago envolvente. Apds a ocupacio residencial
do espaco, o artista preparou a dimensdo expositiva e dinamizou um local de
vocacdo museoldgica. Etapa a etapa, as esculturas foram dispostas nas diferen-
tes areas que rodeiam o edificio, atribuindo-lhes um novo caracter, um caracter
desligado do ambiente algo intimidatdrio de certos museus, com o seu ar de
torre de marfim e o seu fechamento ao exterior. (Castro, 2012)

Todo o espaco em redor do antigo convento apresenta zonas com certa espe-
cificidade, gerando galerias ao ar livre. A expressdo € tomada de empréstimo aos
responsaveis do Yorkshire Sculpture Park, criado em Inglaterra em 1977, onde,
a imagem do que acontece no convento préximo de Cerveira se configuraram
verdadeiras galerias.

A condigdo exterior deste lugar e a sua propriedade de ar livre confirmam
que algo de novo pode ocorrer quando a arte aqui é mostrada. Marc Treib expli-
cita a razéo:

A novidade ndo reside na colocagdo das pecas ao ar livre, mas antes na exploragdo
das qualidades especificas do espaco exterior que, ao contrdrio do espago interior,

ndo contribui para congelar e fixar o trabalho exposto. (Treib, 1988, pp. 43-58).

Se o interior é previsivel e controlavel, o exterior é imprevisivel e incontro-
lavel. Os dispositivos de exposicdo e o aparato museoldgico sdo reduzidos ao

minimo e impedidos de se articular em estruturas fixas e imutéveis.
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As diversas fases da producéo artistica de José Rodrigues encontram-se
representadas nos jardins do Convento de S. Paio do Monte. Obras de factura
figurativa ou abstracta, referencial ou estrutural, narrativa ou de autonomia
formal, abrangem todo o seu percurso escultérico.

Destacarei primeiro os seus jardins miniatura realizados nos finais dos
anos 60 e principios dos anos 70, no quadro experimental da problematica da
natureza e da paisagem. Os Jardins organizam pequenos paraisos protegidos,
onde a terra e a areia se introduzem naturalmente, mas também o bronze e
o marmore, na superficie de suporte ou nas marcas fossilizadas de folhagens
e, ainda, a agua representada por circulos concéntricos como os de um lago
em que uma pedra tivesse caido, ou presente quando a chuva a deposita nos
veios da escultura. Sdo pequenos tabuleiros de inspiragdo oriental, prontos
para a meditacdo. O didlogo natureza/paisagem, natureza/cultura e natureza/
arte instaura-se obrigatoriamente, tal como acontece nos jardins de tradigdo

ocidental.

José Rodrigues - Sem titulo, s.d. [1971] Bronze. 4 elementos de: 8 x 45,5 x 45,5 cm.
José Rodrigues - Memdria para um jogo, s.d. Bronze. 42,5 x 120 x 98 cm.
Obras instalada no Convento de S. Paio do Monte.

Estes Jardins encontram-se numa vasta alameda em frente a capela, des-
pojada da sua funcéo religiosa. Nesse eixo longitudinal é um caminho que se
estabelece e que todo o visitante percorre até ao ponto onde pode contemplar
uma vista assombrosa sobre o rio Minho. Ali se encontram: uma figura de
Salomé e a prova de agregacio apresentada na Escola Superior de Belas Artes
do Porto, em 1972.
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Uma sebe alta separa a alameda de uma
zona em que outras esculturas se repartem
por recantos, pensados para uma indagacgio
solitaria. Sobre um pavimento artificial de
gravilha colocaram-se pecas espelhadas dos
anos 70/80.

Numa zona com menos referéncias erudi-
tas, em que a intervencio se fez rente a uma
utilizacdo agraria e pastoril do territdrio,
situa-se uma série de esculturas em chapa
recortada e pintada, datadas da segunda

metade dos anos 60. O chio verde dessas pla-

espelho, pedra. 13 x 101 x 101 cm.

Obra instalada no Convento taformas, percorridas por outro caminho,

de S. Paio do Monte. contrasta com o vermelho que domina as

pecas. Colocadas sobre o solo, sem plinto que

as eleve, convidam o espectador a uma exploracgdo curiosa. Altera-se a sua fisio-

nomia consoante a estacdo do ano e os trabalhos de jardinagem que podem

ocorrer, € 0 que tempo passa por estas pecas e introduz uma nogéo de efemeri-
dade, de movimento ciclico mais amplo, césmico.

A galeria do claustro, com sala de exposi¢cdes numa das suas alas, recupera
a tematica dos jardins e apresenta varia¢cdes em materiais dos anos 60 e 70 que
permitem erguer pequenos pavilhdes em acrilico colorido.

A celebracgdo da arte e da natureza, que o arranjo paisagistico do dominio
de S. Paio do Monte impde, concretiza-se na ligaco entre o contexto existente,
natural e arquitectdnico, e as obras mostradas, agregando um outro elemento
- o visitante e a sua experiéncia. A arte ndo promove, aqui, uma representagdo
distanciada, mas uma acgdo; ndo propde a meditagdo, mas um trajecto para
a meditacdo; ndo existe apenas para contemplacdo, mas uma vivéncia Unica,
irrepetivel e intransmissivel (Fiz, 2006, pp. 11-54).

Este nucleo museoldgico - este museu monografico traduz o novo enquadra-
mento epistemoldgico ao abrigar a experiéncia do visitante, multissensorial e
multidimensional. O modelo de exposicdo na paisagem que se pds em pratica,
aponta para essa integracdo plena que fara dos trés componentes - contexto,
obra e visitante - ndo entidades distintas, mas um unico corpo.

Se outro valor néo tivesse a constituicdo deste jardim de escultura, a reabi-
litacdo do patrimoénio arquitectdnico religioso e do patriménio natural envol-
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vente, seria suficiente para justificar a sua existéncia. Mas para la da mediagio
artistica de matriz ritual, tributdria do sagrado, que este nucleo cultural propoe,
também a dimensdo humanista do fendmeno artistico é fomentada.

Ja a Fébrica Social, configura um nucleo cultural mais recente onde o
artista reuniu a sua colecgdo de desenho, englobando desenhos seus e de artis-
tas portugueses dos finais do século XIX e do século XX. Em funcionamento
desde 2009, e depois de algum tempo com as colecgdes em apresentagio per-
manente, a Fabrica Social tem-se dedicado essencialmente & organizacao de
exposicdes temporarias, nomeadamente, com referéncia a obra de José Rodri-
gues, num programa diverso que carecerd, porventura, de maior coeréncia e
sentido de misséo.
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Sinalética e aspecto de uma nave interior da Fabrica Social

O programa tem procurado também uma articulacdo com o meio envolvente,
como acontece com as actividades promovidas na altura das festas da cidade do
Porto, dedicadas a S. Jodo. A arquitectura, a atmosfera, os dispositivos culturais
sdo, aqui, de uma natureza completamente diferente daqueles que o Convento
apresenta, uma vez que aqui se manifesta ainda a cultura operaria e uma comu-
nidade urbana proletaria de que ainda héa vestigios na malha urbana circundante.
O local fixou outros servicos e agentes culturais, sendo, no entanto, a area exposi-
tiva, aquela que maior espaco ocupa. O seu aparecimento pode ser visto no quadro
da recuperacio de espacos industriais desafectados da sua funcéo inicial e trans-
formados em &ncoras de desenvolvimento urbano, ndo apenas no que se refere a
componente edificada, mas no que diz respeito as componentes cultural e social.

Galeria, centro de arte na paisagem e centro de arte urbano séo realizagdes
que Jaime Isidoro e José Rodrigues legaram a cultura contemporanea, tendo
sido pioneiros na sua criagio e dinamizagio e nos contributos valiosissimos

para a definicdo de praticas culturais em Portugal.
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“8o years, 80 interpretations
of José Rodrigues”, Fundacéo
Escultor José Rodrigues
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Colecdes internacionais. Berardo e Serralves:
Pontos em comum e distintos

INTRODUCAO

Analisar a formacdo de colegdes de arte moderna e contemporanea é
entrar num territério pouco estudado, para o qual temos procurado contri-
buir (Duarte, 2016). Também néo se reconhece uma forte tradicio colecionista,
principalmente no dominio da contemporaneidade. Razdes de gosto e de cul-
tura ajudam a compreender esta circunstancia e a tendéncia para se colecionar
dentro do “gosto seguro” da arte antiga e do universo das artes decorativas, tdo
apreciada pela elite portuguesa.

No entanto, sobretudo a partir dos anos 1980, registou-se uma mudanca
neste panorama. Enquanto o Estado se remetia para um papel mais regula-
dor, o setor privado, munido de grande liquidez fruto do contexto favoravel
de liberalizacdo do mercado econdmico, realizou investimentos em arte com
expressividade, reunindo importantes cole¢des, algumas com obras e artis-
tas de qualidade museoldgica. O mundo anglo-saxdnico, a Gra-Bretanha e os
Estados Unidos da América foram pioneiros nesta estratégia e rapidamente
seguidos por outros paises, incluindo Portugal (Wu, 2007, 253).

Também no nosso pais se assistiu a um crescimento do nimero de cole-
¢oes de arte contemporanea, nos anos 1980. Empresas e colecionadores parti-
culares, motivados pela conjuntura politica e econdémica internacional e pelo
entusiasmo decorrente da adesido do pais 8 Comunidade Econdmica Europeia
(1986), iniciam cole¢des de arte, criando um dinamismo no setor do mercado

da arte sem precedentes.

1 Investigadora de pds-doutoramento, com bolsa da Fundagéao para a Ciéncia e a Tecno-
logia, e professora auxiliar convidada no Instituto de Histéria da Arte da Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa.
duarte.adelaide@gmail.com
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O dominio bancario foi dos mais ativos, concedendo apoio as artes e cons-
tituindo colegdes, por vezes criando espacos proprios para as exibir, quais gale-
rias. Vamos observar alguns casos. A Caixa Geral de Depdsitos - Culturgest
constituiu uma das mais importantes cole¢des institucionais de arte portu-
guesa, com cerca de 2000 obras, reunida desde os anos 1980 (Sardo, 2009; Arte
moderna em Portugal, 1993, 1995). A Fundacgdo Millennium BCP (Banco Comer-
cial Portugués, com aquela designagio desde 2003), gere uma numerosa cole-
¢do de arte, portuguesa e internacional constituida por cerca de gooo pecas
de pintura, mobiliario, artes decorativas, arte sacra, desenho, ceramica, que
d4 a conhecer ao publico através de exposic¢des itinerantes (Abstragdo, 20009).
O Banco Privado Portugués (BPP, um banco gestor de fortunas que abriu falén-
cia em 2008 no contexto da crise econémica mundial do sub-prime), através da
Ellipse Foundation for Contemporary Art, reuniu uma colecio de arte interna-
cional com cerca de 9oo obras, com o aconselhamento de uma curadoria tri-
pla. De fundo de investimento inicial, inaugurou um centro de arte (2006), em
Alcoitdo (Cascais), mas atualmente aguarda-se uma provavel venda da colegéo
para fazer face aos problemas financeiros que a instituicdo atravessa (Ellipse,
2006). O Novo Banco (sucedeu ao Banco Espirito Santo que abriu faléncia em
2014) detém uma importante colegéo de fotografia iniciada em 2004, das mais
significativas na peninsula ibérica, com cerca de 1000 obras. Desde 2009, a
colecdo tem vindo a ser exibida em espaco proprio, no Novo Banco Arte &
Financa (Lisboa) (BESart, 2008).

Também a Fundacéo Luso-Americana para o Desenvolvimento iniciou uma
importante colegdo de arte contemporanea, ainda nos anos 1980, cuja singu-
laridade foi o enfoque na técnica do desenho. Com uma grande amostragem
na obra de artistas que utilizam este suporte desde os anos 1960, esta colecdo
configura-se uma referéncia neste dominio (Faria, 2001, 20).

Ainda no dominio privado, importa destacar a colecio moderna do Museu
Calouste Calouste Gulbenkian, da tutela da fundagdo homdnima. Esta cole-
¢do configura-se a mais significativa e numerosa no dominio da arte moderna
em Portugal. Com excec¢ido de um nucleo de arte britanica que néo foi conti-
nuado, a colecdo é de arte portuguesa e tem um caracter histérico por incluir
os artistas reconhecidos pela historiografia. Com cerca de 10.500 obras, nos
varios médium, o grande input aconteceu no contexto da abertura do centro
de arte moderna (1983), altura em que se negociou o importante nucleo de
obras com o colecionador Jorge de Brito. A Fundacdo também recebeu doa-
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¢Oes, legados e acolhe obras em depdsito de artistas e colecionadores (Duarte,
2016, 104 € segs).

Para além do evidente dinamismo que representam, estas iniciativas pri-
vadas demonstram um gosto pela arte contemporanea portuguesa, que cole-
cionam preferencialmente, e recorrem a profissionais (curadores) para a defi-
nicdo do conceito e para as escolhas das obras. Deste modo, muitas cole¢des
de empresa apresentam qualidade museoldgica e tém vindo a ser mostra-
das ao publico em exposi¢cdes temporarias realizadas em galerias e museus
(Millennium BCP; Fundacio Luso-Americana), assim como em espagos pro-
prios construidos para esse efeito (Culturgest; Novo Banco).

No mesmo periodo, também os colecionadores particulares desenvolveram
colecdes desta tipologia. Foi, por exemplo, o caso de Manuel de Brito, o gale-
rista que, ao longo da sua carreira, reuniu uma das mais significativas cole¢des
privadas de arte moderna e contemporanea no pais, que originou o Centro de
Arte em Algés (2006); ou Antdnio Cachola, o empresario que, desde a primeira
década do século XXI, tem vindo a constituir uma significativa colecéo de
arte contemporanea portuguesa, disponivel no Museu Arte Contemporanea
de Elvas (2007). E também o caso de José Lima, um empresario que acumulou
uma numerosa colecio de arte contemporanea internacional, com um nucleo
de arte portuguesa dos anos 1960-1980 de grande qualidade, depositada no
Nucleo de Arte da Oliva Creative Factory, em Sdo Jodo da Madeira (2013).

E menos usual observarem-se colecdes onde artistas internacionais se
encontrem representados, como acontece com a colecdo Norlinda e José Lima.
Talvez a “heranga do regime de Salazar” contribua para a manutencio de uma
sociedade fechada ao gosto pela arte moderna internacional (Kuspit, 2000, 21).
Razodes financeiras néo sdo de excluir devido aos valores de elevada cotacéo
que a arte internacional costuma atingir. Por outro lado, ainda, o conforto e a
facilidade em dominar o mercado da arte portugués, de reduzida escala, local,
por comparagio com o mercado internacional global, certamente interfere na
orientacdo que os colecionadores portugueses dao as suas colegdes.

A colecdo Berardo de arte moderna e contemporanea e a colecdo de arte
contemporanea da Fundagao de Serralves sdo duas cole¢cbes de excecdo, quer
pelo ambito internacional, quer pela qualidade das suas obras. Ambas dispo-
niveis ao publico, a primeira apresenta uma perspectiva panoramica, com uma
vasta representacdo de autores e de movimentos artisticos. A segunda, de Ser-
ralves, optou pelo enfoque, incidindo na producéo artistica produzida a partir
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dos anos 1960. Conhecer as suas origens, as motivacdes, as singularidades e o
seu contributo para a histéria do colecionismo e da politica cultural € o assunto

que de seguida nos vai deter.

A COLEQ&O BERARDO: UMA VOCA(}AO PUBLICA

A colecdo Berardo de arte moderna e contemporanea configura-se a mais
importante colecio desta tipologia, disponivel ao publico no pais.

Colecionador de grande escala, José Berardo, de origens humildes da IlTha
da Madeira que fez fortuna na Africa do Sul, demonstra interesse por tipologias
de objetos muito distintos>.

A colegdo de arte moderna e contemporinea, em andlise, distingue-se das
demais pela qualidade que as obras e os artistas revelam. A sua origem remonta
a1993. Foi pela mao de Francisco Capelo, economista, notavel colecionador ele
préprio, que nos anos 1990 colaborou nos negdcios de Berardo, que se construiu
uma colecdo vocacionada para os valores artisticos da contemporaneidade.
O seu objetivo foi ambicioso: preencher a inexistente representatividade da
arte internacional nos museus de arte contemporanea, acessiveis ao publico
em Portugal. Este enfoque na arte internacional abriu uma dimensdo nova no
colecionismo no pafs, que incidia, predominantemente, na arte portuguesa.

O investimento de Capelo neste projeto foi grande. Na época, ficou conhe-
cido por comprar com paixdo e ousadia. Testemunhou o préprio que “quando
ndo consigo comprar uma pega que acho fantdstica para [a] colegdo, fico furioso, lar-
gos uivos e apupo quem a comprou” (Matos, Seixas, 1997, s.p.). As compras foram
realizadas sobretudo em leildes, na Christie’s e na Sothebys, e em galerias
internacionais, em Londres, Paris e Nova lorque, as principais cidades onde se
comercializava arte contemporénea, nos anos 1990 (Duarte, 2016, 221 e segs).

A colecdo comegou a ganhar forma com obras realizadas a partir dos anos
1950. Capelo comegou por reunir artistas representativos da Arte Bruta (Jean
Dubuffet), da Escola de Paris (Henri Michaux), da abstracido (Josef Alberts,
Ad Reinhardt), do espacialismo (Lucio Fontana), da Pop Art3 e do Nouveau

> Berardo reuniu numerosas colegdes, desde a ceramica das Caldas da Rainha, a carta-
zes publicitdrios, & arte decd, a azulejaria. Veja-se o sitio on-line: “Cole¢des”, http://www.
berardocollection.com/?sid=50004&lang=pt, consulta a 20 de abril de 2017.

3 Incluiu varios representantes do movimento da Pop Art inglés e norte-americano, como
sejam Edward Ruscha, Peter Blake, Robert Indiana, Enrico Baj, Joe Tilson.
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Réalisme francés (Arman, Niki de Saint Phalle, Christo, Yves Klein, Mimmo
Rotella) (The Berardo Collection, 1996).

Seguiram-se aquisi¢bes em galerias internacionais. The Mayor Gallery4,
Lisson Gallerys, Adrian Mibus, Galerie 1900-2000°¢, Daniel Templon séo gale-
rias de referéncia internacional onde Capelo adquiriu a maioria das obras.
Estas incorporacdes recairam sobre a obra de artistas ocidentais, sobretudo
europeus e norte-americanos, entre os mais representativos dos movimentos
artisticos em foco, produzidas entre 1950 € 1980, um fator de garantia da qua-
lidade da colegao.

A paix&o que votou ao projeto foi orientada por um conceito rigoroso e por
uma metodologia aquisitiva clara. Numa primeira fase, gerindo o orcamento
disponivel, definiu a arte produzida no pds II-Guerra Mundial como baliza
cronoldgica. Periodo demonstrativo de um contexto de violéncia, com gran-
des transformagdes sociais e artisticas, foi interpretado pelos artistas com
expressiva emotividade. Sucedeu-
-se uma segunda fase, em que,
para além de consolidar aqueles
movimentos, o espectro da colecido
se alargou. O objetivo foi integrar
a Abstraction-Création e o surrea-
lismo dos anos 1930 (Fig. 1), dois
movimentos artisticos com princi-
pios contrarios. O primeiro teve por
objetivo difundir a arte abstrata,
néo figurativa (Georges Vantonger-
loo, Auguste Herbin, Jean Hélion,

Piet Mondrian); o segundo, sob

Fig. 1- Exposi¢do permanente (1900-

influéncia do Manifeste du Surréa-
-1960), Museu Colecdo Berardo (Salvador
Dali, White Aphrodisiac Telephone, 1936).
criou e disseminou um imaginario Fot. Adelaide Duarte © Museu

lisme (1924, 1930) de André Breton,

de figuras oniricas, de sonho, enig- Colecio Berardo, Lisboa

4 Na The Mayor Gallery comprou, por exemplo, James Rosenquist e Roy Lichtenstein.

5 Na Lisson Gallery adquiriu On Kawara e Sol LeWitt, por exemplo.

¢ Na Galerie 1900-2000, comprou Man Ray, Pierre Roy, Salvador Dali, entre obras de outros
autores.

©123 -



- FONTE DE ESTIMULO INTELECTUAL

maticas e ilogicas’”. Em fases sucessivas, a colecdo aumentou a sua repre-
sentatividade, incorporando obras dos primérdios do modernismo (Marcel
Duchamp, Hans Arp) e pecas produzidas na, entfo, recente década de 19903.

Perfazendo 862 obras listadas em anexo ao protocolo assinado em 2006, a
colecdo é de perfil panoramico e permite apresentar a sucessdo dos movimen-
tos artisticos da arte moderna e contemporanea, criados ao longo do século
XX e XXI. Durante o tempo em que Capelo foi responsavel pela colecio (até
ao ano de 1999), a arte portuguesa ficou intencionalmente por colecionar. Era
seu objetivo destacar e valorizar a arte internacional. Mas Paula Rego, Vieira da
Silva e Julido Sarmento foram incluidos na colecéo devido ao reconhecimento
internacional que as suas carreiras tinham alcangado. Ainda que presente -
hoje os artistas portugueses tém a oportunidade de confrontar o seu trabalho
com os pares -, a arte portuguesa tem uma reduzida expressividade na colecéo.

No mesmo ano que Capelo iniciou a colecéo, apresentou-a ao publico. Foi
na Galeria EMI-Valentim de Carvalho dirigida pela sua amiga, Maria de Nobre
Franco, em Lisboa, no ano de 1993. O seu objetivo era perscrutar o interesse
que o projeto colecionista teria na sociedade portuguesa. Avaliando a critica de
José Luis Porfirio, este projeto seria um sucesso: configurava “o museu que ndo
hd” em Portugal, pelas obras e pelos artistas expostos (Porfirio, 1993, 13). Esta
opinido foi importante para Capelo e para o colecionador porque constituiu o
reconhecimento publico do seu objetivo.

O designio de disponibilizar a colecdo ao publico aconteceu volvidos qua-
tro anos, em 1997. Por acordo de comodato, a colecdo foi instalada em Sintra,
no antigo Casino da vila, adaptado para o efeito, originando o Sintra Museu de
Arte Moderna (desde 2014 que o Casino acolhe o MU.SA, o “museu das artes”, o
museu municipal com uma colec¢éo de arte portuguesa). Findo o protocolo de dez
anos, a colecdo ingressou nas galerias expositivas do Centro Cultural de Belém,
um espago de grande centralidade e qualidade expositiva. Criou-se o Museu Cole-
¢o Berardo de Arte Moderna e Contemporanea, também por acordo de como-
dato e por um periodo de dez anos (Fig. 2). Este acordo permitiu a Berardo insti-

7 Sob o signo do surrealismo, foram compradas obras de Eileen Agar, Joseph Cornell, Man
Ray, Giorgio de Chirico, André Masson, Wilfredo Lam, René Magritte, Salvador Dali,
Joan Mird, Marx Ernst, Yves Tanguy, Oscar Dominguez.

8 Com representantes em: Michael Craig-Martin, Andreas Gursky, Imi Knoebel, Tracey
Moffat, Beatriz Milhazes.
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tuir “o museu de todos os portugueses’™,
com uma notavel colecio, de proprie-
dade particular, que previa o “direito
de opg¢do de compra sobre a colegdo
Berardo” pelo Estado (Duarte, 2016,
250). Este “direito” néo foi exercido.
A decisdo foi renovar o protocolo por
um periodo de seis anos (até 2022),
protelando-se nesta matéria sensi-

vel'*. Embora previstas renovagdes

Fig. 2 - Exposicdo permanente (1900-1960),

posteriores aquela data, se nenhuma Museu Colegdo Berardo (Jacques Villeglé,

das partes denunciar o contrato, a Libération, 1964; Arman, Frozen Civilization

N.°2, 1971; Mimmo Rotella, Luna Park, 1958).
Fot. Adelaide Duarte © Museu

questdo de fundo fica por resolver,
com o perigo latente de se perder a Colecdio Berardo, Lisboa
colegdo para o mercado. Colegdo de

perfil institucional, nascida para cumprir um designio publico, sé o cumprira efi-
cazmente quando o Estado reunir condicées para a incorporar no seu patriménio

cultural.

MUSEU DE SERRALVES: UMA COLE(}AO
INTERNACIONAL DE GESTAO PUBLICO-PRIVADA

O Museu de Arte Contemporanea da Fundacio de Serralves € o mais impor-
tante museu publico vocacionado para a criacdo artistica contemporanea em Por-
tugal (Fig. 3). Abriu ao publico em 1999, dez anos depois da criagdo da Fundagéo
que o tutela (Decreto-Lei n.° 240-A/89) e resultou de uma inédita parceria entre
o Estado e a sociedade civil. Num principio de paridade, o contributo de capitais
privados representa um valor equivalente ao investido pelo Estado. Modelo de
funcionamento flexivel e inovador, é considerado um dos elementos do sucesso
da Fundacio.

9 “O homem por detrds da cole¢do”, http://www.berardocollection.com/?sid=31&lang=pt,
consulta a 12 de junho de 2016.

© “Colecdo Berardo fica mais seis anos no CCB”, http://expresso.sapo.pt/revista-de-
-imprensa/2016-11-22-Colecao-Berardo-fica-mais-seis-anos-no-CCB, consulta a 20 de abril
de 2017.

A aquisigdo, a concretizar-se, seria no valor de 316 Milhdes de Euros, atribuido pela lei-
loeira internacional Christie’s, em 2006.
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A g

O Museu de Serralves é fruto da
vontade de dotar a cidade do Porto

de um museu de arte contempora-

nea e herdeiro de um projeto ante-
rior: o Centro de Arte Contempo-
rinea que remonta aos anos 1970.
Promovido por Fernando Pernes,
critico de arte e primeiro diretor
artistico de Serralves, este pro-
jeto funcionou no Museu Nacional
de Soares dos Reis (Porto), entre
1975-1980. O seu programa de van-
Fig. 3- Museu de Arte Contemporéanea guarda alimentou o desejo de abrir

da Fundacao de Serralves. um museu de arte moderna, inexis-

Fot. Adelaide Duarte © Fundagéo de Serralves, Porto , L.
tente no pafs (Oliveira, 2013, 100).
Foi, porém, necessario aguardar
quase uma década pela criacdo da Fundacgio, na Casa de Serralves, um imdvel
adquirido por Teresa Patricio Gouveia quando dirigia a Secretaria de Estado
da Cultura (1985-1989), para instalar o futuro Museu. Pernes foi convidado a
dirigi-la no periodo inicial do seu funcionamento (1987-1996).

Programar a nova instituicdo e constituir a sua cole¢do foram as princi-
pais preocupacdes de Fernando Pernes. Em termos programaticos, verifica-se
a opcao de apresentar um conjunto de colegdes privadas: da Unido de Bancos
Portugueses, do Banco Portugués do Atlantico, da Caixa Geral de Depdsitos
(Duarte, 2016, 86 e segs). O objetivo foi dar a conhecer as mais importantes
colecdes privadas de arte moderna, existentes em Portugal, e reforcar a ideia
da importancia da iniciativa privada cooperar com o projeto que dirigia. Per-
nes justifica esta opcéo: “Nada impede que Serralves, além de vir a ter a sua cole-
¢do prépria, seja amanhd um espago de divulgagdo e conservagdo de coleges priva-
das. Hd da nossa parte um grande empenho em colaborar com entidades privadas
o desenvolvimento dessas mesmas fungdes” (Almeida, 1988, V). Indiretamente, o
objetivo foi incitar ao depdsito ou a doagio de obras para o Museu, uma estra-
tégia que complementava o reduzido or¢amento para aquisi¢cdes de que dispu-
nha. Pernes foi sempre um defensor do mecenato privado empresarial (foi da
sua iniciativa criar o prémio SOQUIL, Sociedade Quimica Industrial, de artes
plésticas, nos anos 1960) (Baréo, 2015, 176-177).
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O Programa e elenco das obras do acervo do Museu Nacional de Arte Moderna ou
neleintegrdveis, elaborado em 1980 e assinado por Fernando Pernes, revela um
projeto de colegdo para Serralves com enfoque na arte portuguesa. Com artistas
de varias geragdes, modernistas'?, e contemporaneos®, os critérios desta esco-
lha revelam o desejo de construir uma colegéo representativa da arte moderna
portuguesa, com um enfoque na arte (entdo) mais atual (Oliveira, 2013).

Nesta fase, houve o cuidado de pensar a colecdo de modo complementar
a representatividade do Museu Nacional de Arte Contemporanea-Museu do
Chiado, em Lisboa, pouco vocacionado para a arte mais recente. Também no
ambito da gestdo de colegdes publicas, a Secretaria de Estado da Cultura trans-
feriu um conjunto de 552 obras para Serralves, e o Museu Nacional Soares dos
Reis, um grupo de 95 pecgas, ainda hoje disponiveis no acervo.

Esta politica colecionista, de aliciar depdsitos de colecionadores particu-
lares, institucionais e de artistas, resultou numa predominéncia desta moda-
lidade na colegdo: estdo hoje depositadas c. 2600 obras na colecdo enquanto
que as obras da Fundac&o sdo em menor numero, c. 1700 obras'4. Importa, por
conseguinte, esclarecer a pertinéncia da continuidade destes depdsitos porque
o conceito da colecdo alterou-se radicalmente a partir de 1996.

Naquele ano, Vicente Todoli, antigo diretor do Instituto Valenciano de Arte
Moderna (IVAM, Espanha), foi convidado a dirigir o Museu, ainda em projeto,
apoiado por Jodo Fernandes, o curador responséavel pelas Jornadas de Arte
Contemporanea do Porto que tiveram lugar entre 1992 e 1996. A par da progra-
magcao expositiva, o objetivo da nova equipa foi conceber a narrativa da cole-
¢éo, considerada um “aglomerado” (Sardo, 1999, 15).

Circa 1968, o titulo da exposicdo-manifesto com a qual o Museu de Serral-
ves abriu as portas ao publico, em 1999, foi a proposta. A exposi¢do inaugural
foi também uma declaragdo de intengdes sobre o conceito e o projeto museold-
gico (Todoli, Fernandes, 1999, 15). O objetivo foi reunir uma cole¢do de obras
internacionais, onde a arte portuguesa pudesse dialogar, ancorada no periodo

2 Dos quais fazem parte: Anténio Carneiro, Santa Rita Pintor, Almada Negreiros, Bernardo
Marques, Mario Eloy, Sarah Affonso, Dérdio Gomes, Anténio Dacosta.

3 Dos quais fazem parte: Fernando Calhau, Eduardo Luiz, Jorge Martins, Paula Rego,
Joaquim Rodrigo, Carlos Calvet, Anténio Palolo, René Bertholo, Alberto Carneiro,
Lourdes Castro, Salette Tavares, Angelo de Sousa.

4 Estes valores foram-me facultados por Helena Abreu, Registrar da Colecéo, Servico da
Colecao, no Ambito desta investigacao.
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de 1965-1975. Estamos perante uma cole¢do de enfoque, uma tendéncia que se
verifica nas cole¢cdes museoldgicas construidas no ultimo quartel do século XX,
também devido aos valores inflacionados do mercado.

Todoli, com experiéncia e uma rede de contactos internacionais, teve condi-
¢Oes para implementar um conceito de ambicio internacional, ancorado num
periodo recente. Era um recuo possivel em termos colecionistas (os valores
de mercado da arte moderna internacional eram proibitivos para orgamen-
tos limitados), e estimulante em termos de histéria da arte ocidental. Naque-
les anos, varias circunstancias contribuiram para repensar ontologicamente a
condicdo da obra de arte (a contestacio do Maio de 1968, a critica a institui¢do
museu). Os limites da obra de arte foram alargados, desmaterializados, os artis-
tas utilizaram materiais pobres, de cardcter tecnoldgico (filme e video), reali-
zaram intervengdes na paisagem, construiram linguagens novas, confronta-
ram o espectador. Surgem movimentos programaticos - a arte minimal, a arte
concetual, a Land Art, a Body Art, a Arte Povera, a Video Art - a dar expres-
sdo aquelas experimentacgdess. O trabalho destes artistas contribuiu para uma
“mudanga de paradigma ocorrida em muitas das experiéncias artisticas produzi-
das” (Todoli, Fernandes, 1999, 17).

Depois deste enfoque histdrico, a cole¢do evoluiu para uma representa-
¢do diacrénica. Primeiro os anos 1980, com as “constelacdes” de artistas e as
suas singularidades (Fernandes, 2009, 16) e, sucessivamente, com obras repre-
sentativas da contemporaneidade que refletem a programacio expositiva,
constituindo-se a colecdo também como uma memoria da atividade museo-
légica (Fig. 4). A atual tendéncia aquisitiva alargou ainda mais o Ambito,
mostrando-se recetiva a performance, a arquitetura e a arte contemporanea,
problematizadora da realidade global.

Aquela exposicdo manifesto em 1999 foi a matriz da politica aquisitiva. Nos
anos seguintes, compraram-se cerca de dois tercos das obras expostas com a
verba obtida do protocolo firmado entre a Fundacéo de Serralves, a Camara
Municipal do Porto e o Ministério da Cultura (Todoli, Fernandes, 1999, 19).

5 Aqueles movimentos tiveram expressdo na obra de Mel Bochner, Mario Merz, Giovanni
Anselmo, Jannis Kounellis, Reiner Ruthenbeck, Lawrence Weiner, John Baldessari,
Hamish Fulton, Richard Long, Cildo Meireles, Robert Smithson, Robert Rauschenberg,
Joseph Beuys, Lygia Clark, Claes Oldenburg, Sigmar Polke, Bruce Nauman, Richard
Hamilton, Barry Le Va, Helena Almeida, Alberto Carneiro, Anténio Palolo, José Escada,
Ruy Leitdo, Noronha da Costa, Paula Rego, Joaquim Rodrigo ou Antdnio Sena.
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O Museu da Fundagéo continua,
todavia, a aceitar depdsitos (em
2011-2013 ingressou a colecdo de
451 desenhos da Madeira Corporate
Services) e apela ao mecenato para

incorporar obras na sua colegio.

CONSIDERAQ(~)ES FINAIS

A colecédo Berardo, primeiro, e

a colecdo de Serralves, mais tarde, Fig. 4 - Perspetiva da exposi¢édo

trouxeram uma dimensao interna- Serralves 2009: a colegdo

cional ao colecionismo no pafs e Fot. Adelaide Duarte © Fundacéo de Serralves, Porto
contribuiram para difundir a arte
de outras geografias.

As colegdes existentes demonstram que era usual colecionar-se arte portu-
guesa contemporanea, mesmo depois dos anos 1980, quando se registou um
aumento no numero de colecdes de arte. Nzo excluindo razdes de gosto, evo-
camos, como fundamento para esta circunstancia, a maior facilidade em con-
trolar o mercado da arte portugués, de pequena escala, assim como motivos
do foro politico-socioldgico e o seu contributo para retrair o gosto pela arte
moderna que a sociedade portuguesa foi manifestando.

A trajetdria destas duas cole¢des de Ambito internacional permite aferir que
a ultima década do século XX foi determinante para abrir o espectro colecio-
nista no pafs. Certamente por sua influéncia, outras cole¢des de Ambito inter-
nacional foram progressivamente surgindo (Cole¢do Norlinda e José Lima).

Aquelas colegdes singularizam-se num conjunto de caracteristicas: a cole-
¢do Berardo oferece uma perspectiva panoramica da arte moderna e contempo-
ranea ocidental; a de Serralves é de enfoque, incide na arte produzida a partir
dos anos 1960, também numa perspetiva ocidental. Com conceitos claramente
definidos, as duas colecdes integram, nos seus acervos, os melhores artistas
das vanguardas que representam. Mas regista-se uma diferenca na colecéo
Berardo que importa assinalar: apesar da vocacéo publica que desempenha e
para a qual foi constituida, a cole¢do Berardo € de propriedade privada. Esta
caracteristica significa que a colecfo pode perder a fungio publica que exerce,
dispersando-se por venda em leildo. Ndo sendo um cendrio desejavel, aten-
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dendo a dinadmica cultural que a colecio exerce no pais, esta possibilidade
devera ser acautelada.
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ARTES - PINTURA

Num ambiente de atelier, sfo estimulados os processos de criagdo artistica
com o objectivo de desenvolver e experimentar técnicas de pintura a acrilico
e mistas. Conhecimentos das diversas etapas. Escolha e procura das caracte-
risticas dos mais diversos materiais, e uma linguagem individual artistica de
cada aluno. Estudo de composigdo da paleta de cores. Nocao de perspectiva
e de volume. Texturas. Iniciagdo a técnica da aguarela.

Albuquerque Mendes

Vida e Morte Severina
TRABALHO COLECTIVO, 2017

TINTA-DA-CHINA, ACRILICO SOBRE PAPEL

Erisa BRaANcoO, FERNANDA MAGALHAES, MARIA HELENA SEABRA, MARIA
AucusTA NAVES, HELENA BRaANCO, MARIA CORTE-REAL, FERNANDA ALVES
MONTEIRO, LIGIA MOREIRA, NELMA GUIMARAES, CARLOS AMARO, TERESA

GOMES, ALBUQUERQUE MENDES, CANDIDA CAMOSSA AMORIM, CLARO
DE SousA, ANA AMARO, TERESA LACERDA, GUILHERME FERREIRA.
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ARTES - DESENHO

ANA MARIA APARICIO
CANDIDO CANOSSA
GRrAGA GODINHO
Graca R. CouTINHO
Jost CARDIA LOPES
JOSE MA1A

Lipia COCHOFEL
MANUEL GOMES
MARIA JosSE BRANCO
MARIA JOSE VASCONCELOS
MaR1A TERESA GOMES
Nina GUIMARAES

Desenhos de: José Manuel Cardia Lopes
(“Arvore” e “Arbustos”) e Maria Teresa Gomes
(“Cabeca de homem?”). Lapis aguarela sobre papel.
Arranjo/montagem dos trés desenhos,
(recurso ao photoshop), de Marilia Costa
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Pinturas (pela ordem que aparecem na montagem) de: Maria Beatriz Rangel
(“Porta para o desconhecido” e “Garnisé”) e Ana Maria Aparicio (“Outono”). Pastel s/papel.

Arranjo/montagem das trés pinturas (recurso ao Photoshop) de Marilia Costa
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ARTES - DESENHO

Pinturas (pela ordem que aparecem na montagem) de: Maria José Branco
(“Figos” e “Jarra”) e Maria Canossa Amorim (“Natureza morta”). Pastel sobre papel.

Arranjo/Montagem das trés pinturas (recurso ao Photoshop) - Marilia Costa
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Pinturas (pela ordem que aparecem na montagem)
de: Maria José Vasconcelos (“Paisagem campestre”, aguarela), Graca Godinho

(s/ titulo, aguarela) e de Ana Maria Aparicio (“Islandia”, pastel sobre papel).
Montagem/arranjo das trés pinturas (recurso ao photoshop) - Marilia Costa
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ARTES : DESENHO

Aguarelas sobre papel (pela ordem que aparecem na montagem)
de: Maria José Pestana Vasconcelos (“Paisagem a beira rio”),

Graga Ribeiro Coutinho (“Pateira”) e s/titulo de Manuel Ferreira Gomes.
Arranjo/montagem das trés aguarelas (recurso ao photoshop) de Marilia Costa
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Pinturas (pela ordem que aparecem na montagem): Nina Guimaraes
(“Paisagem”, e “Flor” pastel sobre papel) e S.M. s/titulo, aguarela.
Montagem/arranjo (com Photoshop) - Marilia Costa

S142 -



ARTES - DESENHO

Aguarelas (pela ordem que aparecem na montagem)
de: Maria Teresa Gomes (“Lirios”), Lidia Cochofel (s/ titulo),
Céandida Canossa Amorim (“Série de flores” e Nina Guimaréaes (“Flor”).

Composi¢do/Montagem (recurso ao Photoshop) - Marilia Costa
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A Fotografia tem cada uma!

Jorge Régo, Lavadores

A primeira fotografia reconhecida remonta ao ano de 1826 e € atribuida ao
francés Joseph Nicéphore Niépce.

Até aqui tudo bem, se bem que, ndo foi sé este a trabalhar nesta invengéo. Tudo
comegou com os sais de prata, a quimica ao servico da arte e daquilo que viria a ser
uma descoberta fenomenal para o mundo. Apareceram as primeiras cAmaras foto-
graficas, os famosos “caixotes” que até nem deixavam ficar mal quem os utilizava.
O termo € engracado mas hoje em dia € praticamente impossivel de andar com um
caixote, na verdadeira acepc¢ido da palavra, ao ombro ou a tiracolo.

Hoje transportamos “pixéis” dentro das camaras digitais. Ndo sdo palpaveis
como os negativos a época e aumentam e diminuem consoante aquilo que que-
remos fazer ou que a cAmara deixe fazer. Um autentico acordedo de técnicas,
sensores e processadores, enfim, uma fabrica transportavel ao sabor, gosto e
necessidades de cada um o que resulta numa verdadeira orquestra ao ritmo de
cada fotdégrafo amador ou profissional.

N3o estou aqui a dizer mal seja daquilo que for. Estou a dizer que a evolu-
¢do em todos os seus aspectos tem os seus pontos fortes e fracos. No caso da
fotografia conseguiu que esta profissio que exigia muita qualidade por parte
do fotégrafo e era um ganha péo, deixasse de o ser uma vez que na area digital,
hoje em dia, serd praticamente suficiente fazer tantos disparos quantos forem
necessarios até acertar. O comum das pessoas nio se apercebe (nem interessa)
acerca do que se passa dentro da caixa escura. Ja para o profissional de anti-
gamente, isso seria importante para refinar o seu trabalho.
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No entanto o que se passa com a fotografia passa-se praticamente com tudo.
Como exemplo, outrora comprava-se um automaével ou uma camara fotogra-
fica para toda a vida o que, hoje em dia, a sociedade de consumo n&o autoriza.
Tudo bem, o tempo € outro e o consumismo também. O capricho praticamente
acabou uma vez que muitas unidades fabris venderam-se entre si e quase ndo
sabemos quem € quem neste mundo industrializado.

Viva a fotografia! Vivam os cagadores de imagens (vulgo fotégrafos) que
continuam a mostrar ao mundo os seus pequenos mundos escondidos mas
que sem eles ndo teriamos o prazer de desfrutar desta magnifica arte e de a
trocarmos entre nds todos.

José Alves

A Fotografia retém o Tempo.

Regista o momento mais breve, quase imperceptivel, até a longa exposicao
que, pela sua duragdo, nos escapa por igual.

Abarca o detalhe e o plano de conjunto. Ocupa-se do documentario, do
retrato, da paisagem.

Exterioriza afectos.

O fotégrafo ndo revela o aparente ou o objectivo. Autentica experiéncias,
materializa vivéncias, estados de alma, que partilha com o outro.

José Alves
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“Fotografias” antigas
Carlos A Silva Santos
Fragmentam-se imagens nos meus olhos
quando entro nos sonhos que me visitam de
madrugada, doridas imagens de maes
angustiadas de quem recebi lagrimas cujo sal
me penetrou na pele e ainda me acompanha.
S&o por vezes difusos os sinais do adeus, a
nitidez das preces, mas nfo a linguagem dos
coragdes, a imagem dispensavel de uma
despedida dolorosa na noite quente
atravessada de festa na cidade grande. Como é
bom que sejam ja ténues os contornos dos
perigos vividos pelos meus herdis perdidos na
bolanha, nos matos, resgatados pela luz, pela
sombra, pela argicia, marcados por uma
orientacdo sobrevivente e feliz. Estdo longe,
muito longe, os lugares e os tempos Onde,
amiude, sons entravam na noite, cedo
cortando o ar quente com estrondos e silvos
deixando cheiros a guerra e gritos de desgraca.
Quando ja cansado subo na madrugada, vagueio
por entre os companheiros, e sereno devolvo os
filhos aos pais, as mulheres, as noivas e
tranquilamente volto a reencontrar-me no meu lugar.

Nao ha photoshop que apague aquelas imagens.

Carlos A Silva Santos
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Eva Guimaraes

Eva Guimaraes
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ARTES - FOTOGRAFIA

Reflexos
Angela Magalhaes

"Na vida queria ser como poca de dgua, para assima reflectir o céu"
D. Helder da Camara

"Espelho e os sonhos sdo coisas semelhantes" [...]
José Saramago
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Mariano Pires

José Anténio Costa
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ARTES - FOTOGRAFIA

Anténio Girdo Marques

MarcilioTeles
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Luz Dias
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Automoveis anos 60

Moreira Soares
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Literatura e globalizacio

Em torno das proteicas realidades nomeadas no titulo e do seu devir (a glo-
balizacdo que veio até nds no curso da sucessdo kuhniana de paradigmas epis-
temoldgicos e praxeoldgicos, a literatura que esta entre nds no curso periodold-
gico dos Estilos de Epoca), proponho & reflexdo uma questdo ou um complexo
de questdes que releva evidentemente da problematica sociocultural. Extrava-
sando do Ambito individual do aprofundamento da consciéncia humana (sem
o qual, é certo, ndo tem sentido falar-se de cultura, mas ao qual a cultura néo
pode ser confinada), trata-se da cultura em sua realizacio social.

Al, a consuetudindria oposi¢do a natureza torna-se mais ébvia como via
basica para delimitar conceptualmente cultura, quase sempre dada por equiva-
lente a ‘aquilo que distingue os homens dos animais’. Nesse sentido, e embora
ndo devamos ignorar o quanto de construcdo cultural ja estd inerente ao que
se entende por natureza, tende-se a designar por cultura a «compreensivel
totalidade» que abrange todos os aspectos da realidade social (Kroeber & Klu-
ckhohn) - diluida e diluente versdo da concepgio que ganhou grande voga em
antropologia cultural, com sinteses tributarias daquela com que, em 1871, Tylor
procurava também uma integracdo superadora da intensio conceptual da Kul-
tur alema e da civilisation francesa: «that complex whole which includes know-
ledge, belief, art, morals, law, custom, and any other capabilities and habits
acquired by man as a member of society». Cultura vale, pois, como distin¢éo
colectiva - grupal, comunitdria, nacional...-, quer para os que, como Tylor, ddo
maior énfase ao horizonte de igualdade humana, quer para os que, como Boas,
embora considerando uma mesma natureza humana, péem a ténica na diver-
sidade cultural.

Em visdes e formula¢des mais amplexivas, e por isso mais atraentes como
modelos das formulacdes da UNESCO e organismos internacionais congé-
neres, grandes antropdlogos da actualidade definem cultura como «an his-
torically transmitted pattern of meanings embodied in symbols, a system of
inherited conceptions expressed in symbolic forms by means of which men
communicate, perpetuate, and develop their knowledge about and attitudes
towards life» (Clifford Geertz,1973). Sem se colocarem fora das fronteiras desta
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canonica redefinicdo antropoldgica e social - em que, pela vertente das prdti-
cas simbdlicas, recuperamos inscri¢cdes, de Ernst Cassirer e outros, na histéria
do pensamento, e em simultdneo subentendemos o protagonismo das artes e
das letras -, autores empenhados em dominios mais delimitados e pragmaticos
acentuam o matiz da projectiva construcdo da identidade comunitréria; assim,
para Sjoerd Beugelsdijk e Robbert Maseland (autores de Culture in Economics), a
cultura reside em «those behavioral and ideational structures that are deemed
essential to the constructed identity of a community».

Por outro lado, em visdes e formulagdes mais fundacionais, mas ndo menos
decisivas para a perspectiva a adoptar ao mesmo tempo pela coeréncia de uma
paideia humanista e pela eficiéncia de um projecto interventivo, a cultura deve
ser estudada e actualizada enquanto rede de sistemas semidticos historica-
mente conformados e institucionalizados. Essa postulagio é, em Omar Cala-
brese e outros, tributdria das concepgdes que, desde meados do século XX, Juri
Lotman e a Escola de Semidtica russa desenvolveram, de acordo com o axioma
do vinculo placentdrio de todo o pensamento a linguagem e, nela, a historici-
dade de uma lingua: o homem sé vive em relacdo comunitdria e, até, sé pode
pensar e agir gracas a sistemas semioticos; o homem realiza-se na relagdo com
os realia e na relagdo com o(s) outro(s) através de processos de semiotizacio,
viabilizados pela utilizagdo de sistemas de signos e codigos, que constituem
para cada individuo outros tantos modelizadores de presenca no mundo e de
relacionagdo com o mundo.

Trata-se, pois, de «sistemas modelizantes do mundo», com valéncia cognitiva,
enquanto formas de representacio do real, e com valéncia pragmatica, enquanto
programas de comportamento. Servido e condicionado por esses sistemas semio-
ticos - «primdrios» (a decisiva «lingua materna» e as outras linguas histéricas
naturais) e «<secundarios» (miticos, religiosos, filoséficos, morais, juridicos, poli-
ticos, artisticos, etc.) -, cada individuo constréi certa visdo do real e adopta certo
padrdo de modos de estar e agir na vida de relagéo. Por isso, Lotman pode dizer
que o conjunto desses sistemas, primdarios e secundarios - com lugar de relevo
para a literatura (semioticamente heterogénea, como toda a arte, mas prima-
cialmente “arte em linguagem verbal”) -, constitui a cultura enquanto heranca
nado-bioldgica no interior de cada comunidade histdrico-social.

Acontece que, se sempre a literatura e a cultura foram experiéncias humanas
situadas, alias em devir por sucessivas recontextualizacdes, hoje elas realizam-
-se no Ambito do processo de globalizacdo, num mundo caracterizado pela inter-
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nacionalizagdo mercantil, prolongando a sociedade de consumo sob a hegemo-
nia predatdria da légica neoliberal do ter e do poder, numa pds-modernidade
amnésica ou modernidade tardia (a “modernidade liquida”, de que fala Zygmunt
Bauman, em que tudo € efémero e descartavel), mas também caracterizado pela
sociedade do conhecimento e da informacio (com centro propulsor no mundo
da WEB, onde néo se mora, mas se viaja veloz e permanentemente) e pela mul-
ticulturalidade (matizado cenario de aquisi¢des e riscos).

No entanto, os efeitos dessa inser¢do num processo de globalizacdo ndo sdo
univocos, pois defluem em concorréncia com outros fendmenos e factores de
indole diferente, se ndo contraria. Desde os documentos sumulares dos gran-
des organismos internacionais até as ponderacdes dos mais notdrios socidlogos
e antropologos culturais ou pensadores politicos (v.g. Philip Schlesinger, Rolf
Dahrendorf, Anthony D. Smith, etc.) deparamos com este ponto de situacio:
a cultura e, em particular, a literatura véem-se envolvidas (desde a criagdo a
difusdo e desta a recepgdo critica e criativa...) na tensdo, por vezes paradoxal,
entre um vector de “nacionalizacio” e outro de “globalizagéo”.

Por um lado, sobretudo mas néo apenas em paises de autonomizagdo pds-
-colonial, hd a atraccdo e o investimento na lingua origindria e na genuinidade
cultural, procurada num movimento de preservagio e reanimacéo refontali-
zante das particularidades distintivas - motivacdes que favorecem tendéncias
de regresso ao passado, de apego aos mitos fundacionais e as tradi¢des comu-
nitarias, e até de pretensdo de auto-suficiéncia dos bens simbdlicos “nacionais”.
E af a literatura desempenha especial funcéo, concretizando a tese de W. Ben-
jamin de que ela é, por exceléncia, o lugar de memoria e escrita onde emerge o
discurso dos vencidos da Histéria.

Por outro lado, num fendmeno crescente que comegou por ser visto como
“americanizacdo”, busca-se ou assimila-se inelutavelmente estilos de vida idén-
ticos em meridianos com antecedentes e ambientes muito diferentes, difunde-
-se uma cultura de massas apensa a um modelo de sociedade de consumo, de
conhecimento tecnoldgico, de comunicacio digital e audiovisual, propicia a
prevaléncia de esteredtipos internacionais e & emergéncia de novos “mitos”
transnacionais.

Enfim, enquanto se entrecruzam pelo mundo as cinco correntes imparaveis
da globalizagdo - ethnoscapes, technoscapes, finanscapes, mediascapes e ideos-
capes (Arjun Appadurai) -, o «imperativo comportamental inconsciente e ine-
rente a todos os individuos» que € a «identificacdo» (William Bloom) ganha
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dindmica comunitaria e nacional, ainda que possa remeter para uma “comu-
nidade imaginada”, na acepgéo de voluntarismo da comunh&o histérica, con-
ceptualizada por Benedict Anderson. Todavia, nesse mesmo contexto de glo-
balizagdo emerge a preméncia de retomar e reformular o ideal goetheano de
“literatura universal” do lado dos receptores qualificados, enquanto dispa-
res e inconcludentes programas de World Literature, desde Franco Moretti a
David Damrosch; do lado dos escritores, enquanto tendéncia para questionar
em parametros internacionais o discurso oficial da identidade nacional e para
romper com a submissdo a correspondente topica tematico-formal da ficgdo
literaria; de um lado e do outro, afinal, actualizando de modo dilatado e mul-
tiplicado os exemplos historicos, da Peninsula Ibérica a Europa Central pas-
sando pelo Mediterraneo, de “comunidades interliterarias” (segundo a concep-
tualizacdo de Dionys Durisin), idealmente integravel no quadro de auténtica
interculturalidade.

Nestes nossos dias de tensdo desigual entre globalizagdo e nacionalizagdo
(ou identificagdo comunitdria), a literatura vé-se também envolvida por outro
vector de interferéncia crescente: a apologia da cultura como exercicio de cida-
dania constitufu-se em tema e lema incontornavel.

Quando convic¢do fundamentada, e ndo mero slogan em voga, essa apologia
tem por substrato - depois dos modelos de “concepgio patrimonialista da Cul-
tura” (saber e arte limitados as elites econdmico-sociais, mais conservag¢io do
patrimoénio) e de “democratizagéo cultural” (cultura de massas, difusdo cultu-
ral, intermediagdo por agentes entre arte e publico, cultura como bem de con-
sumo, com desenvolvimento imparavel das industrias culturais) - a passagem
a concepgdo paradigmatica de “democracia cultural” redistribui¢do do poder
cultural, cultura como factor de realizagdo pessoal e de participacdo social, de
crescimento emancipado dos individuos e de desenvolvimento integrado das
comunidades.

Embora a melhor tradicdo humanista sempre tenha visado a paideia como
processo educativo de integracdo na vida colectiva, ndo custa reconhecer a per-
tinéncia deste novo paradigma, que se manifesta e se legitima quer enquanto
expressdo das narrativas constituintes de determinado grupo ou comunidade
(com suas tradigles e praticas peculiares), quer enquanto expressio de nova
sociabilidade congénita a vivéncia de uma cidadania activa e criadora na
diversidade cultural. Em qualquer caso, esse paradigma implica que, até com
dimensé&o ético-social, o cidaddo se veja como sujeito também criador de cul-
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tura e ndo apenas como objecto das politicas culturais e actividades culturais
alheias, tal como possa discernir o seu papel interactivo na dindmica do res-
pectivo campo de bens simbdlicos (feita de competitividade e conflitualidade) e
no Ambito da experiéncia literaria (como autor, ou mediador, ou receptor capaz
de responder aos direitos e possibilidades que os textos literarios e sua apela-
tiva indeterminacio semantica lhe conferem com aquela sua estrutura de soli-
citacdo a resposta do leitor que Wolfgang Iser metaforizou em «leitor implico»).

Entretanto, em tempos de globalizacio (quer do seu hegemodnico entendi-
mento neo-liberal em perspectiva de primado do econdmico, quer dos movi-
mentos alternativos em perspectiva de primado da justica social), até uma
atraccgao realista pela catalise utdpica - em sentido galvanizante de mito social
soreliano - deve partir da vivéncia de cultura e, em particular, da literatura
como eixo estruturante da identidade das comunidades locais e factor constru-
tivo dessa identidade, mas simultaneamente deve visar a integragdo politica da
cultura no desenvolvimento do pafs.

Para isso tem de haver uma concepcéo estratégica sobre o papel da cultura
nesse desenvolvimento, entendido tanto em sentido econdémico, como mais
integradamente social - e exigindo, por conseguinte, inserir a experiéncia lite-
raria no processo de qualificacdo de populacdes impreparadas para a sociedade
do conhecimento e da consciéncia critica e formar cidaddos com capacidade
de inovacio.

A cultura e, em particular, a literatura surgem e afirmam-se, entdo, como
catalisadores do desenvolvimento econdmico e humano, ndo sé potenciando
as acg¢des de proteccio e valorizagdo do patrimdnio cultural (local/regional)
e proporcionando as populagdes o acesso aos bens culturais, mas sobretudo
conduzindo-as ao reconhecimento das suas proprias praticas culturais e forta-
lecendo o seu horizonte de consciéncia critica.

Mais do que a relagéo directa entre o sector das industrias culturais e as
receitas globais da economia, a cultura tem outra relagdo com o desenvolvi-
mento local e regional, tendo vindo a dinamizar algumas zonas deprimidas e
a aumentar a capacidade de atraccio dessas regides (para as empresas e para
os cidaddos). Nao faltam exemplos - em Portugal, o Porto esta a mostrar-se um
dos casos paradigmaticos - de como politicas de descentralizacdo da cultura
e surtos de actividades em rede (com grande evidéncia para o campo literario)
dao contributo precioso para o combate a desertificacido de certas localidades
ou zonas, ajudando a reter, se ndo a atrair, populagdes jovens e qualificadas, e
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diversificando superiormente a oferta turistica. E se, no autorizado pronuncia-
mento de Manuel Castells, as «redes» constituem «a nova morfologia das socie-
dades e a difusdo da sua légica modifica substancialmente as operagdes e os
resultados dos processos de produgdo, experiéncia, poder e cultura», a pressdo
contextual da globalizagdo tem solicitado toda a espécie de aplicada transpo-
sicdo sociocultural do que em propostas politico-econdmicas, alternativas ao
sistema prevalecente na globaliza¢do neo-liberal, se veio designando por “sis-
temas flexiveis” (soft-systems theory).

A literatura tem af papel inestimavel a desempenhar enquanto manifesta-
¢do e estimulacio da inventiva e da criatividade do Homo sapiens/ludens/faber.
Mas ndo o tem menos enquanto factor estético e fruitivo de consciéncia critica,
tanto mais quanto ndo minguam, sob o actual processo de globalizacéo, os efei-
tos efeitos nefastos do Corporate Multiculturalism.

Enquanto nesse modelo de multiculturalismo empresarial o cultural se vé
subordinado ao econdmico, no aproveitamento do que € diferente para o por
ao servico da globalizacdo neoliberal, noutros entendimentos do multicultu-
ralismo recusa-se essa subordinagdo, embora por vezes para se cair noutras
subordinacgdes a discursos ideoldgicos e intervengdes politicas de ressentido
emancipalismo.

Seja como for, € insofismavel que, se ao longo da histéria da Humanidade
sempre se verificou a compresenca, em correlagdes ou confrontagdes desiguais,
de culturas comunitarias diferentes, é na contemporaneidade pds-imperial
e exponencialmente na hodierna globalizagdo que alastram e se intensifi-
cam, tendendo a generalizar-se e a prevalecer, as situacdes de multicultura-
lismo. Porém, mesmo quando regidas por protocolos de tolerancia coabitacio-
nal, quase sempre essas tdo publicitadas conjunturas de multiculturalismo
mantém-se & margem de uma verdadeira relago intercultural ou até da atitude
de descoberta ou construgio, se ndo de afinidades, pelo menos de «diferencas
néo-indiferentes» (como diria F. Rosenweig).

E sob o signo do movimento, da circulacio, da transformacéo, do devir, que
a educacio (também literaria) para a interculturalidade (o reconhecimento da
pluralidade das culturas e o “reconhecimento” dialégico das identidades outras
nessa pluralidade) tem de ser pensada e realizada em tempos concomitante-
mente e tensionalmente marcados pelas implicagdes culturais da globalizagio
e pelo impacto dos fluxos comunicacionais na nova Telépolis. Nenhuma ana-
lise inferencial e pragmatica das situacdes de multiculturalismo e, sobretudo,
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nenhum projecto consequente de integracdo superadora numa formacéo para
a interculturalidade pode esquivar-se as Dimensdes culturais da globalizagdo em
que a cultura se realiza como fluxo ou como cruzamento de paisagens - as etno-
paisagens, mediapaisagens, tecnopaisagens, financiopaisagens e ideopaisa-
gens elencadas pelo ja referido Arjun Appadurai. Mas aquela integragdo supe-
radora num processo de verdadeira interculturalidade - reconhecimento da
pluralidade das culturas, compreensio dialdgica das identidades outras nessa
pluralidade, negociacdo empatica em prol quer da conciliagdo e partilha das
diferencas, quer da promocao de afinidades - € possivel se for dada primazia a
categoria de relacfo sobre a de substancia e se, postergada qualquer perspec-
tiva dominial de cultura, prevalecerem «as mesticagens queridas e assumidas,
estruturadas no didlogo, na hospedagem e na solidariedade, na vivéncia diné-
mica e partilhada da prépria autenticidade» (Jodo Maria André) - inconfundi-
veis com mesticagens predatdrias, tipicas do imperialismo passado e da globa-
lizag&o neoliberal hoje hegemonica.

Esse processo vé, porém, sair-lhe ao caminho, uma e outra vez, o apelo da(s)
“identidade(s)”, historicamente justificado e antropologicamente irredutivel,
mas propicio a equivocos conceptuais e a malfeitorias civicas. Para cumprir-se
em construgio interpessoal, social e ecuménica de justica e paz, a ideia de iden-
tidade deve ser abordada como exemplo tipico de conceito aberto (no sentido
wittgensteiniano). Situada em contexto e historicidade, ndo sé cada identidade
deve, pois, ser considerada numa pluralidade de identidades, mas desde logo
cada identidade (individual, grupal, comunitaria) deve ser concebida como plu-
ral em si mesma e aberta, isto €, como sistema multiplo, heterogéneo e interac-
tivo (com outros sistemas abertos).

Em todo o caso, identidade(s) que, assente(s) na narrativa constituinte
(Ricoeur: <E a identidade da histéria que faz a identidade da personagem.»), se
plasma(m) no devir dos tempos e se transforma(m) com o tempo, numa dina-
mica dialdgica de construcdo permanente, em processo continuo de conscien-
cializacdo da memoria e das mediagSes epistemoldgicas, de negociacio de ten-
sGes consigo mesmo e com o(s) outro(s). Esse processo de identidade narrativa
tem de ser tido primacialmente em conta no processo de educacéo intercultural
- em que a lingua é factor fundamental, tal como subsidiariamente a semioti-
zacao literaria da lingua, com especial eficacia de géneros como o romance ou
o drama cénico na comunicac¢io de modos de vida identitarios (enquanto a
poesia sugere o desejo de ser que ainda néo se pode dizer).
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Ganha entdo especial relevancia a escrita como gesto e discurso de hospi-
talidade - a escrita acalentada pelas humanidades e superlativamente atingida
pela criagdo estético-literaria. Como recentemente tive oportunidade de expla-
nar, em «Preliudio» de O Delta Literdrio de Macau, toda a escrita €, de algum
modo, registo de certo momento de uma identidade em processo, num devir de
estabilizag@o ou de crise. Mas a escrita literaria revela-se, ao longo dos séculos
e em todas as latitudes, um modo especial de dizer esse momento; e revela-
-se também um fazer ou refazer da sua contingéncia em processo de comuni-
cacio (e de autocomunicagio).

Assim, quer nos géneros da “escrita do eu” (didrio e memorias intimas, epis-
tolografia e narrativa autobiografica, etc), quer no endosso ficcional a persona-
gens romanescas ou dramaticas, a literatura desde sempre figurou e reconfigu-
rou trajectos de formacao de identidades - individuais e comunitéarias, grupais
e nacionais -, fazendo sentir que isso envolve muito de histéria das relagdes da
subjectividade ou da entidade colectiva com o seu mundo préprio e com o uni-
verso espacial e temporal dos outros seres e das outras comunidades.

Todas as individualidades e todas as comunidades vivem ai a passagem
da ordem da natureza para a ordem da cultura; todas vdo modelando o real de
acordo com suas linguas e demais sistemas de signos, com a historicidade das
mundividéncias, dos horizontes de saber e de crenca, dos sistemas de valores e
de comportamento; e todas prosseguem a redefinicdo das fronteiras do corpo
ou territdrio proprio e das interdependéncias existenciais, com um sentimento
de continuidade temporal.

Embora o cuidado de definir conceitos de identidade e o interesse em
explora-los no jogo de forcas dos individuos e das comunidades seja tipica da
modernidade, a vivéncia dessas identidades e o confronto com outras identida-
des atravessa toda a histéria do humano, sofrendo metamorfoses no processo
de permanéncias e mudancas que lhe € inerente.

Talvez também se deva pensar o mesmo em relagdo a outro aspecto que, no
entanto, se foi tornando mais forte e mais consciencializado na era contempo-
rinea: deu-se a erosdo dos modelos identitarios tradicionais e do seu discurso
monoldgico com suposta base numa esséncia, e, em contrapartida, vem preva-
lecendo a convicgdo da relatividade histdrica e contextual das identidades, da
sua natureza pluridimensional e da sua interdependéncia de outras identidades.

Assim, sendo inegavel que continua a fazer-se sentir a necessidade de “reconhe-
cimento” em que se joga uma funcdo identitaria, confirma-se hoje o que talvez ja
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pudéssemos ter lido nas representacgdes e figuracdes literarias do passado, isto €, que
o humano individual e colectivo, interpessoal e inter-nacional, deriva sempre numa
dialéctica de identidade e alteridade, de inclusdo e exclusio, de estranhamento e
acolhimento. Mas a literatura mostra-nos mais: é nesse processo do confronto com
o outro e com a sua diferenca étnico-cultural e é no debate sobre a exclusdo ou o
acolhimento dessa alteridade que o sujeito da identidade em causa se pode conhe-
cer melhor. Reconhece-se entdo com outros contornos e profundezas, sente o apelo
de outra autenticidade, transforma enfim a sua identidade em fungao do confronto
OUu encontro com o outro.

Além disso, lendo sob nova luz essa literatura, dai ressalta que muitas vezes
se trata da descoberta do “outro de si mesmo”™: o abalo ou perturbacdo, que a
aparente hiperidentidade do eu ou da comunidade sofre no encontro ou no con-
fronto com o outro, gera condicdes propicias para aquela revelacdo do “outro
de si mesmo”. Alias, pensando que a subjectividade se funda na distancia da
conscéncia de si, Levinas dizia que «o sujeito € hdspede e hospedeiro»: logo, o
sujeito ha-de acolher o outro, porque desde logo tem de se acolher a si mesmo
com um outro.

Por isso, certa linha actual de renovacéo da leitura literaria centra-se nessa
relacdo de hospitalidade que abre a perspectiva da diferenca e da sua com-
preensédo vivencial - trazendo assim nova valorizagdo do alcance antropold-
gico da literatura como auto-interpretacdo e imaginacao simbdlica do humano.
Essa valéncia da antropologia literaria reforca-se ainda porque muitos textos
comprovam que os gestos e movimentos de reconhecimento e de hospitali-
dade buscam e motivam gestos e movimentos de reciprocidade. E comprovam
que, mesmo quando falta essa reciprocidade, os ganhos de autoconhecimento
e auto-acolhimento podem proporcionar e acalentar processos de resiliéncia
das identidades fragilizadas, feridas, prostradas. Podem motivar recuperagdes
de autoconfianca e superar situagdes adversas a realizag@o das potencialidades
de cada homem ou de cada povo.

A interculturalidade verifica-se em situacdes de interaccio dialdgica entre
duas ou mais culturas diferentes em processos de mistura existencial, de mes-
ticagem simbdlica, de crioulizacdo semidtica dos lotmanianos sistemas mode-
lizantes do mundo (em especial entre esses sistemas semidticos primarios que
sdo as linguas histdricas naturais, mas também entre os sistemas semioti-
cos secundadrios das artes, etc.), de modo que se perdem tragos especificos de
umal(s) cultura(s) e se assumem tragos de outra(s) cultura(s).
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Esses processos encontram operadores principais no ritual e na pretensio
epistémica de cognicdo verdadeira e de mundividéncia justificada que € ine-
rente a cada cultura, desde que compatibilizada com a comunicagéo entre as
representac¢des do mundo, de modo a encontrar semelhancgas, complementari-
dades e incompatibilidades, no pensamento mitico-simbdlico, isto €, os nicleos
miticos (sob a forma de arquétipos, personagens, narrativas) e os conteidos
simbdlicos (que ainda ndo acedem ao discurso do logos mas podem manifestar-
-se na arte e na literatura) que constituem o horizonte da linguagem, da comu-
nicacéo, do ethos e da identidade das diferentes culturas.

Alias, entre os nucleos mitico-simbdlicos, que também sdo nucleos ético-
-miticos, podem revelar-se homologias de cultura para cultura; e ndo escas-
seiam testemunhos que mostram ser mais viavel através das artes e da
literatura buscar-se partilha e gerar-se comunhé&o no plano de uma rede mitico-
-simbdlica do que através do confronto discursivo no plano de uma rede légico-
-conceptual.

Atendendo ao valor do ritual como experiéncia humana, mais ou menos
reminiscente dos precedentes primitivos, com dimens&o sacro-cosmogonica
e efeito intencional de regeneracio refontalizante, que reactualiza em secu-
larizacdo lddica mas gregdria os arquétipos e os mitos, e corresponde & base
antropoldgica da arte (jogo, simbolo e festa, lembrou Gadamer, encenagio e
rito, reensinou W. Iser para a literatura), € de crer que a maior produtividade
intercultural serd atingida em festivais, em féruns, em cinema, musica, pintura
e literatura, em performances de danca e teatro, etc.

A par da disposicido afectiva para a concordia, no didlogo intercultural é
decisiva a consciéncia actuante de que a identidade compdsita e o percurso
narrativo de cada comunidade cultural implicam um perspectivismo na his-
toricidade que determina a incompletude epistemoldgica de todas as culturas
(cada uma delas aquém de uma visdo completa e incontestavel da realidade) e
exige a superacio da antinomia entre universalismo e particularismo por um
“cosmopolitismo da humildade” (contrario quer ao cosmopolitismo da diversdo
ostentacdo de fin de siecle e Belle Epoque, quer a um cosmopolitismo pedagé-
gico da impaciéncia neocolonizadora).

A emergéncia de novas formas de discurso, sustentadas por novos instru-
mentos e praticas de mediacio, tem feito despontar novas retéricas, mas tam-
bém novas barreiras e inibi¢cdes. Por outro lado, a adopcgédo de alternativas a
literacia tradicional tem contribuido de forma visivel para que esta se encontre
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em vias de degeneracdo - num processo que pode ser de perda descontrolada,
mas também de conquista de novas oportunidades, num ambiente de mudanga
socioldgica que evolui de paradigmas formalistas e mecanicistas para paradig-
mas organicos e contextualistas.

O incremento de novos processos na construgio e/ou partilha de saberes
na produgio literaria (as “comunidades de pratica”, constituidas sobretudo na
Internet mas néo so, e os blogues, mas sobretudo os pdlos individuais e insti-
tucionais de ciberliteratura e os centros de Estudos como o que Rui Torres con-
duz na portuense Universidade Fernando Pessoa, com seu Arquivo Digital da
Literatura Experimental Portuguesa) constitui grande desafio e grande opor-
tunidade oferecida pela era da globalizacdo. Mas, ao mesmo tempo, adquirir
literacia nos nossos dias néo € apenas aprender a codificar e decodificar as lin-
guagens dos novos media - é também interiorizar, pela acgdo e pela interaccéo,
as culturas na qual esses novos media se inscrevem, sem as contrapor ao papel
da cultura humanistica.

Alids, as Humanidades podem oferecer um pregnante contraponto a glo-
balizagdo mercantil e & tarda modernidade evasiva, na medida em que denun-
ciem, desde a publicidade a televisdo, factores como a perda dos padrdes da
linguagem, a reducgéo vocabular, a utilizacdo de esteredtipos comunicativos,
a performativizagdo da Universidade; e podem até contrariar a exploragdo
evanescente dos mecanismos da tecnologia da informacao; de um modo e de
outro, podem desempenhar papel decisivo no delinear de um caminho inter-
cultural. Contudo, para tal serd necessario que as Humanidades - os seus cria-
dores e os seus estudiosos - se orientem por principios de resisténcia cultural,
de consciéncia critica e de primado das linguas maternas e de outras linguas
histéricas naturais. Ora, é na semiotizacdo literaria da linguagem que esta
encontra o seu espaco de plenitude funcional (como ensinou E. Coseriu); e
na «language as the home of human life» (Northrop Frye) os textos literarios
tém efectivamente desempenhado papel preeminente na formag¢do humana,
na educacéo linguistica e na educagéo estética dos jovens, em particular, e de
todos os escaldes etarios.

Por outro lado, para preservar e reactivar o valor gnoseoldgico e ético, cul-
tural e civico, mesmo ou sobretudo em pardmetros pds-coloniais (como ensi-
nou Edward Said no péstumo Humanism and democratic criticism), o exercicio
contemporaneo das Humanidades tem naturalmente de pbr-se em equacéo
com a sincronia e o meridiano geo-etno-socio-cultural de cada contexto de
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realizagdo, mas com uma bifocal visdo da circunstancia, isto é, sem igno-
rar os vectores caracteristicos desse lugar e tempo, mas também sem deixar
de reagir - se necessario segundo reconversio ad hoc do principio da “néo-
-contemporaneidade dos contemporaneos” (Ernst Hans Gombrich) - perante
a pés-modernidade como tempo do triunfo das industrias culturais, da publi-
cidade, do simulacro, do pastiche, do kitsch, etc., e contra a amnésia histdrica,
o relativismo axioldgico, a amdlgama estética e a trivializagdo dos objectos
artisticos no quotidiano da mesma pds-modernidade.

Sem se erigir em requisitorio contra os maleficios e ardis da sociedade
técnico-industrial, nem se deixar converter em suplemento de alma compen-
satdrio perante a mondtona desolagdo do quotidiano no mundo tecnoburocra-
tico, o discurso das Humanidades deve ser frente voluntariosa de defesa da
liberdade e dignidade humana, no plano das ideias e no das praticas, no plano
axioldgico e ético e no plano politico e social.

Assim nao se confiscard, mas também néo se submetera nem a extrapo-
lacdes infundadas nem a esquematismos redutores, o inigualdvel alcance
seméntico-pragmatico dos “mundos possiveis” ficcionais, mundos concebi-
veis, factuais ou contrafactuais, criados pelo Homem imaginante na literatura
(Antonio Blanch, Tomas Abaladejo Mayordomo), em perspectiva histérica e
em ambito antropoldgico e ético. Assim, no coracao das litterae humaniores
(coragdo, por seu turno, da formacgio para a interculturalidade), a literatura -
com seus multiplos codigos genoldgicos e outros programas arquitextuais, com
seus sucessivos padroes estilistico-periodologicos, com a pregnancia das suas
técnicas de composicédo estrutural, dos seus versateis procedimentos retérico-
-estilisticos e dos seus processos de plena actualizacdo funcional das poten-
cialidades das linguas - continuara a representar e a figurar as motivagdes e
feicdes de todos os problemas da vida, do homem, da sociedade e da cultura, e
tem posto em jogo todas as facetas de bestialidade ou de idealidade humanas,
desde a literatura edificante a literatura maldita, desde a literatura idilica a
literatura tragica.

Porque € inigualdvel meio de liberdade do homem como ser de linguagem e
de imaginagdo simbdlica, porque € pratica discursiva que condensa a «cultura
antropoldgica» e a «cultura cultivada», porque carreia inigualédvel significado
histérico e social, a literatura afigura-se inscricéo insuperavel do que Bhabha
chama “resisténcia da ambivaléncia”, realizacdo incomparavel do que Glissant
chama “poética do diverso” e “poética da relacdo” - prisma que refracta o que
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Abdallah-Pretceille chama “valor exponencial da realidade” com vivéncia fic-
cional da alteridade na diversidade romanesca do quotidiano.

Para o Portugal que jA em Camdes era o paladino da civilizacdo crista euro-
peia (ou, finalmente, do Cristianismo como destino do Mundo) e, ao mesmo
tempo, o herdi colectivo de uma gesta unica de reconhecimento - na relagdo da
consciéncia eurocéntrica com o outro oriental, constituindo-se pelo que reco-
nhecia nos outros em novo modo de estar no mundo, tornando-se criadora
de linguagem propria e desbravadora de saida, até dar voz ndo censurada ao
outro -, uma faceta nem sempre atendida na sua pertinéncia para o avango da
lusofonia na interculturalidade € a das escritas emergentes, de autores migran-
tes ou filhos de migrantes em paises com outras linguas e culturas hegemodni-
cas (Onésimo Teotdnio de Almeida nos Estados Unidos da América, Manuel
Carvalho no Canada, etc.), tributarias de estratégias discursivas e recursos
poéticos ou narrativos que, sendo peculiares da pdés-modernidade, se reve-
lam vivencialmente «adaptados a novos contextos socioculturais que, por seu
turno, constroem novas formas de cosmopolitismo, distante da excepgio e do
elitismo social e artistico» primonovecentista. No dizer de Ana Paula Coutinho
Mendes (Lentes Bifocais - Representacdes da Didspora Portuguesa do Século XX,
2000), essas «formas estéticas da heterogeneidade encontram nos contextos
diaspdricos um espaco privilegiado de desenvolvimento e, pelo menos num
primeiro momento, representam uma réplica potencialmente libertadora de
binarismos de raiz e alcance identitarios, tais como: nacional/estrangeiro; fora/
dentro; aqui/la; diferente/igual; auténtico/bastardo; centro/periferia; individuo/
comunidade...».

Em meu entender, porém, o valor propiciatério da relacdo com a literatura
no ambito de um projecto intercultural sé se optimiza quando a relagdo de
conhecimento com a literatura se realiza numa perspectiva de antropologia
literaria (polarizando as aportagdes da psicocritica e da mitocritica, da eco-
critica e da sociocritica, da imagologia e da narratologia, da comparativistica
e dos estudos interartes). Primeiro, pelo que esta disciplina supde na sua base
de estudo do valor antropoldgico das estruturas mais seminais da criagio lite-
raria: antes mesmo dos conteudos semanticos dos textos literarios, a literatura
€ ja pratica simbdlica enquanto ritual e jogo, enquanto projec¢do do imagina-
rio e encenacgédo do ficticio, enquanto discurso e estesia. Depois, na expressdo
léxico-gramatical, fonico-ritmica, dptico-grafematica, prosddico-versificatdria,
retdrico-estilistica e técnico-compositiva dos seus temas e motivos, dos seus
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simbolos arquetipicos e mitos, das suas situacdes e personagens, a literatura
figura as grandes caracteristicas e tendéncias do Homem, os seus instintos e
pulsdes, os seus desejos incoerciveis e as suas aspiracdes ideais, os seus inves-
timentos ideoldgicos e os seus horizontes de crenga, em suma as tensdes da
natureza humana e as contingéncias da sua historicidade.

A modernidade estético-literaria conheceu os ganhos do coenvolvimento
com a narrativa do Progresso fruto do império da racionalidade cientifica e
pragmatica e sustentou o dissidio com os custos da correspondente moderni-
dade socioldgica na sociedade urbana e industrial, na sua transformacdo em
sociedade de consumo e de massa, nomeadamente na resposta irénica do alto
Modernismo e na resposta disruptiva das Vanguardas a perda da aura do cria-
dor artistico e da obra literaria as maos dos mecanismos tipicos da reprodutibi-
lidade técnica (W. Benjamin). Agora, a arte literaria vive em coenvolvimento e
dissidio com o processo de globalizagdo, com seus tropismos de normalizacao,
estereotipizacio e trivializacdo - e ha-de saber recriar-se e agir contra os engo-
dos dos novos meios de reprodutibilidade alienante, recusando ser uma litera-
tura sem Prometeu nem Epitemeu, lembrada da paideia fenomenoldgica e exis-
tencial que em Nome de Guerra Almada Negreiros nos ministrou: «<Ninguém
pode escolher o que connosco se passa até a chegada da nossa consciéncia.»
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José de Almada Negreiros e a problematica do ser

Quem se dedica em profundidade ao estudo de Almada Negreiros, conclui
que as diversas fases por que passou o conduziram a uma unidade entre pen-
samento, vida e obra.

Mediante a abordagem do seu poema As Quatro Manhds e segundo se
depreende dos dados biograficos do autor, constata-se que elas podem corres-
ponder a quatro fases:

- 1% Manhd ou 1% Fase - O nascer sozinho na multiddo, sem escolha e sem

o ter pedido;
- 22 Manhd ou 22 Fase - Decisdo/Indecisio;
- 3*Manhd ou 3% Fase - Consciencializagio/ Decisio;

- 4%Manha ou 4% Fase - Finalmente, o descobrir do caminho pessoal.

Ao chegar ao limiar de si proprio, a Descoberta da 42fase, que € apenas um
Comegar, (um dngulo da terra diante de mim//com o vértice no meu olhar, como ele
dizia), ja era capaz de aprender a ver, como o afirma de diversas maneiras no
seu livro Ver, o que assume uma importancia capital e é permitir a cada um
situar-se e agir em conformidade com o seu caso pessoal. Se s6 o proprio € que
pode encontrar-se, Almada, porém, aceita o ensinamento de alguns, como tes-
temunho dos mestres encontrados, em pano de fundo preenchido num auto-
-retrato de 1943, pelos pensamentos ja presentes na referida obra Ver, o autor
objectiva-os em forma de palavras.

Para tornarmos mais facil a apreensdo do caminho do poeta, e em jeito de
apresentacio, o poema As quatro manhds traca um percurso individual. A pro-
cura de um Centro, 0 nosso centro pessoal, a volta do qual se depara todo o
universo, ¢ uma constante em Almada.

Além das trés obras mais conhecidas (A Engomadeira; Nome de Guerra e
Invengdo do Dia Claro),encontram-se ainda Elementos para uma autobiografia,
A Auto-caricatura, O Olhar em Almada, onde se tecem algumas consideracdes
sobre a predominéncia do sentido da visdo no artista.

Em A Engomadeira ou Novela Vulgar Lisboeta, o autor debruca-se sobre a
Lisboa do seu tempo e do modo como nela se situa. Ha aqui um olhar a sua
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volta, um inconformismo, uma revolta em relacdo ao que néao lhe agradava.
A acomodacio, os desvios, as aberragdes. (critica do ideal do Progresso). Porém,
para além da critica, esta o esbocar duma possibilidade de libertacdo, sobre-
tudo através da expressdo simbdlica.

Nome de Guerra, o Unico romance do autor, é considerado um romance de
aprendizagem, e desenvolve a procura de uma identidade.

A problemadtica do ser é, pois, uma temadtica constante na obra de Almada
Negreiros. Tal como € necessario fazer todo um percurso para se chegar a si
proprio, realizar-se, atingir- se a luz, é necessario estudar-se cada um a si pré-
prio para se descobrirem os meandros do ser. Destaque-se, assim, A Invengdo
do Dia Claro que a 28 de Janeiro de 1953 confessou ser esta a sua obra preferida,
“o seu unico livro “.

Ainda sobre a importancia que atribui a esse seu texto, n” A Revista Por-
tuguesa, a 17 de Marco de 1923, como uma resposta a outra pergunta sobre 0s
seus projectos, ele confessa que naquilo que escreve ndo tem projectos, apenas
recorda o que passou na sua vida:

Ndo tenho projectos nem programas de nenhuma espécie. Apenas estou recor-
dando o que jd aconteceu na minha vida até hoje e encontrei-lhe uma direc¢do que
vou recapitular talvez numa conferéncia com o titulo de “A revolugdo industrial”,
dentro da qual cabe a Invencdo, escrita em Paris.

A problematica do ser, como ja se afirmou, é, pois, uma constante em
Almada. Na pagina introdutéria de A Invengdo, o artista exprime a intencao
de se dirigir a todas as pessoas, qualquer que seja o seu desenvolvimento,
explica a ligacdo do desenho a pintura e dirige-se a Mae, a quem faz inimeras
confidéncias. Se noutros pontos da sua obra chamara a atengéo para o facto
de o desenho preceder a escrita (Pierre Alechinsk), agora a sua referéncia a
uma inicia¢do na revelagdo da pintura leva-nos a estar atentos, mais uma vez,
ao proprio Almada, que como desenhador se estreou e afirmou que o dese-
nho, primeira expressdo do instinto passa a meio de amadurecer, ajudando
a ganhar aquela autoridade pessoal que € indispensavel para chegar a perso-
nalidade de que a pintura € ja expressio, como o resultado de uma tomada
de consciéncia.

Na sua opinido, o papel do desenho € universal e refere que os desenhos das
criancas de todo o mundo sdo iguais porque traduzem a espontaneidade dos
tragos instintivos do homem, vindo apenas o ambiente exercer a sua influén-
cia e diferencia-los conforme a consciéncia de cada um. Ora € precisamente a
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consciéncia que, mais tarde, a seu devido tempo, o conduz a pintura, essa ja
expressdo da personalidade.
O poema de Rimbaud que o poeta escolheu para “inaugurar” A Invengdo,

parece conter, a partida, uma espécie de proclamacio programatica:

Nous savons donner notre vie

Toute entiere tous les jours

Bénissonslavie!

Saluons la naissance du travail nouveau

Lemondewapasd’ages

L’humanité se déplace tout simplement

Je ne suis pas prisonnier de ma raison.

Dieu fait ma force et je loue Dieu

Splendeurs des villes

Pointe de cantique-tenir le pas gagnée

Destacando //Splendeurs des villes/ Point de cantique-tenir toujours le pas
gagné, é deinterpretar a expressdo de uma entrega total a vida, considerada um
valor inestimavel saudando o artista o trabalho espiritual como marca de cres-
cimento duma humanidade que avanca tempo fora, ligada a ideia dum lugar a
conquistar, ndo pela razdo dominadora, mas pela abertura a transcendéncia.
Julga-se estar aqui expresso o desejo dum permanente e definitivo desejo de
Harmonia que fildsofos, santos e poetas ligam a nogdo de Eternidade.

Na introdugéo que precede as trés partes aponta-se para um primeiro titulo
- Andaimes e Vésperas (trés oleografias, a referéncia a uma menina loura e um
arabe que Almada tera interpretado como o desejo de Deus em relagéo a uni-
dade entre os povos), para um segundo titulo - A Viagem ou o que ndo se pode
prever (pressupde-se que o prémio pela travessia do deserto, simbolo constante
na Biblia é coincidente com a chegada a palmeira, na linha da demanda duma
iniciacdo a vida espiritual) e, finalmente, para um terceiro titulo que pela sua
importancia perfaz uma segunda parte (o Regresso ou o homem sentado).

Almada ja sente a segurancga de se sentir no seu caminho. A afectividade
estd no seu lugar e a verdade surge naturalmente.

Estas trés partes levam-nos a dizer que A Invencgdo nasceu sob o signo dos
trés, numero sagrado. E-o, em qualquer dicionario de simbolos, que normal-
mente o aponta para a perfeicdo da Unidade divina que os cristdos referem
como Um em trés Pessoas (Deus).
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Em relacio a sua estrutura, refere-se também que ela € binaria, pois Almada
dirige as suas confidéncias a Mae que as acolhe. De algumas outras referén-
cias, poremos em destaque um dos pensamentos mais importantes de Almada
Negreiros: a critica ao saber livresco. E o problema do conhecimento que o
poeta preferird ao termo de sabedoria.

Nos textos escritos ao longo dos anos, mas deixados ao canto da gaveta e s
publicados depois da sua morte, descobrimos um Almada que critica o homem
na sua febre de querer avancar para o futuro e ter deixado para tras a luz que
alumiou os primeiros dias do mundo.

Estard, aqui, bem o podemos interpretar, a ideia da criagdo dum dia
claro, esse dia que o homem tera “de inventar” (=construir), remontando as
origens para encontrar o seu proprio lugar, o lugar que lhe foi atribuido e se
identifica com o centro. Ndo parece um acaso Almada ter posto a impor-
tancia do trabalho manual executado pela mio do homem. E de registar
que, simbolicamente, a palavra “manifestacdo” tem a mesma raiz que méao
e que “manifesto” significa o que pode ser seguro ou alcancado pela méo,
podendo nds compreender que o poeta quer comunicar-nos que o homem
coloca a sua méo na d’Ele, chegando a ideia do sentido sagrado da escrita.

Como refere o poeta, ao seu tempo nfo cabe inventar as palavras, mas
reinventd-las. Fa-lo através da Palavra cujo sentido etimoldgico vem do grego
parabolé, pelo latim. Pardbola, que aponta desde a faculdade de exprimir o
pensamento pelos sons articulados até Verbo, palavra divina. O Verbo, isto é, a
Segunda Pessoa da Santissima Trindade, encarnada em Jesus Cristo.

E extremamente vigoroso o percurso das palavras tracado por Almada.
A Pardbola de A Invencdo do dia Claro evoca a histéria das histdrias: a histéria de
Cristo, 0 homem-que-sabe-viver. Segundo o autor, Cristo veio remir toda a Huma-
nidade, sem distingdo, mas a sua mensagem nao foi compreendida:

As duas grandes alas da humanidade., estendem os bragos para Jesus-Christo//
Uma das alas acusa a outra ala, e esta acusa aquella //Jesus-Christo desce sozinho
por entre duas grandes alas da humanidade, sem se aproximar de uma nem de

outra.
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A Figura Materna na Vida e Obra
de Escritores Portugueses

(A memoria da minha mae)

Disse alguém que o homem € ele e a sua circunstancia.

Com efeito somos o resultado da conjugacio de factores endégenos com
factores exdgenos, entre estes figurando, com grande relevo, o que se relaciona
com o ambiente familiar em que se nasceu e cresceu e, em grande parte, se
formou a personalidade.

Seria certamente interessante aprofundar esse estudo sobre a influéncia
da figura materna na vida e na obra dos grandes artistas ou dos grandes escri-
tores.

Escasseia-nos para tanto o espaco e o félego, que é, como diria o Epico,
“o engenho e a arte”. Limitar-nos-emos a uma breve abordagem do tema, res-
tringindo a pesquisa a pouco mais de meia duzia de escritores portugueses.

“Todos tiveram pai, todos tiveram méae” é, como bem se recordam, um dos
versos do enérgico e dramatico “Cantico Negro” de José Régio.

Sim: todos tiveram mé&e. No entanto, as circunstincias de cada um néo
sdo forcosamente iguais, nem sequer semelhantes, no que respeita a relagdo
afectiva que une cada ser humano a cada um dos seus progenitores - até por-
que cada homem e cada mulher tem a sua propria idiossincrasia - e quanto a
duragao do respectivo convivio.

Cingir-nos-emos a focar aqui apenas a relacdo entre cada um dos autores
estudados e a respectiva mée.

Manuel Maria Barbosa du BOCAGE (1765-1805) perdeu a mie quando
tinha apenas dez anos de idade.

Esse facto abalou a formac&o da sua personalidade, ao que também viria a
contribuir o choque emocional sofrido quando do seu regresso da India, para
onde fora militando na Marinha Real, ao encontrar a noiva que deixara em
Setubal, casada com um seu irméo.

* O autor néo segue o ultimo acordo ortogréfico
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Dai avida um tanto desregrada a que se entregou - ele proprio, num soneto
em que tragou o seu auto-retrato, se considerou “devoto incensador de mil dei-
dades / (digo, de mogas mil) num sé momento” - e que algumas vezes o levou
ao carcere, o seu fatalismo, os ciimes, a obsessdo pela morte, a desilusdo da
vida, sentimentos que expressou na sua poesia num estilo confidencial, de que
¢é exemplo o seguinte soneto:

“Apenas vi do dia a luz brilhante
L4 do Tubal no empdrio, celebrado,
Em sanguineo caracter foi marcado

Pelos Destinos meu primeiro instante;

Aos dois lustros a morte devorante

Me roubou, tenra méie, teu doce agrado;
Segui Marte depois, e enfim meu fado
Dos irmaos, e do pai me pos distante;
Vagando a curva terra, o mar profundo,
Longe da patria, longe da ventura

Minhas faces com lagrimas inundo;

E enquanto insana multiddo procura
Essas quimeras, esses bens do mundo,

Suspiro pela paz de sepultura” (Bocage, 1937).

Curiosamente, de entre tantos sonetos que nos deixou, este € o uUnico em que
se faz alusdo, alids muito breve, 4 sua méae...

CAMILO Ferreira Botelho CASTELO BRANCO nasceu a 16 de Marco de
1825, na Rua da Rosa, em Lisboa. Era o segundo filho de Manuel Joaquim
Botelho Castelo Branco, solteiro, e de Jacinta Rosa do Espirito Santo, mas foi
registado como filho de mae incdgnita.

Como, mais tarde e a outro proposito, escreveria Agustina Bessa-Lufs,
“naquele tempo, nascer de mae incdégnita nao era de estranhar. Ocultava-se
um passo em falso duma menina de boa casa, dando-lhe tempo para refazer a
situagéo e limpar o nome” (Lufs, 2004: 9).

Ainda Camilo ndo perfizera dois anos de idade quando faleceu a mée. Aos
dez anos ficava érfao também do pai. Foi, entdo, confiado, com a sua irma
Carolina, a tia paterna Rita Emilia da Veiga Castelo Branco, que vivia em Vila
Real. Trés anos depois a irméa casou com um estudante de Medicina, Fran-
cisco José de Azevedo, e Camilo acompanhou-os para Vilarinho da Samarda,
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af recebendo licdes do paroco da aldeia, Pe. Antdnio de Azevedo, irmao daquele
seu cunhado.

A sua vida foi um longo percurso marcado por um carécter arrebatado e
instavel, que ndo impediu uma frutuosa actividade literaria, com paginas do
mais puro vernaculo e de uma criatividade extraordinaria.

A sua precoce orfandade explica, por certo, a auséncia de alusdes a figura
materna com que nos deparamos na sua obra, quer autobiograficas, quer em
retrato de heroina.

Na verdade, debalde procuraremos entre as personagens centrais da trama
romanceada de cada uma das suas obras uma sé que o seja pela sua maternidade.

Ja o mesmo néo se pode dizer do tema do filho bastardo (cfr. A novela
“Maria Moisés”).

Abilio Manuel GUERRA JUNQUEIRO nasceu a 15 de Setembro de 1850,
em Freixo de Espada a Cinta. Era filho do casal constituido por José Anténio
Junqueiro e Ana Maria do Sacramento Guerra.

A sua mie morreu, segundo se pensa, em 1855, andaria ele pelos cinco anos,
néo lhe tendo sobrevivido outros filhos.

O pai veio a casar depois com a cunhada (irma daquela Ana Maria), que
viria a ser para o “pequenino” Abilio Manuel mais madrasta do que tia.

Deste segundo casamento houve varios descendentes, o que terd, porven-
tura, motivado o diferente tratamento por ela votado o sobrinho.

Certo € que o Poeta nunca esqueceu a auséncia materna, como o provou
com o poema que serve de pdrtico a sua obra “A Velhice do Padre Eterno”, que
publicou em 1885, quando contava trinta e cinco anos de idade.

Recordemo-lo no melddico ritmo dos seus alexandrinos, em que transpa-
rece uma profunda nostalgia:

“Minha mé&e, minha méae! Ai que saudade imensa
Do tempo em que ajoelhava, orando ao pé de ti.
Cafa mansa a noite e andorinhas aos pares
Cruzavam-se voando em torno dos seus lares,
Suspensos do beiral da casa onde eu nasci.

Era a hora em que ja sobre o feno das eiras

Dormia quieto e manso o impéavido lebréu.
Vinham-nos da montanha as cangdes das ceifeiras
E a Lua branca, além, por entre as oliveiras,

Como a alma dum justo, ia em triunfo ao Céul!

E, méios postas, ao pé do altar do teu regaco,
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Vendo a Lua subir, muda, alumiando o espaco,
Eu balbuciava a minha infantil oraco,
Pedindo ao Deus que estd no azul do firmamento
Que mandasse um alivio a cada sofrimento,
Que mandasse uma estrela a cada escuridao.
Por todos eu orava e por todos pedia,

Pelos mortos no horror da terra negra e fria,
Por todas as paixdes e por todas as magoas...
Pelos miseros que entre os uivos das procelas
Vao em noite sem Lua e num barco sem velas
Errantes através do turbilhdo das aguas.

O meu coragéo puro, imaculado e santo

fa ao trono de Deus pedir, como inda vai,

Para toda a nudez um pano do seu manto,
Para toda a miséria o orvalho do seu pranto

| »

E para todo o crime o seu perdao de Pai

Em 25 de Novembro de 1845 nasceu na Pévoa de Varzim José Maria de
ECA DE QUEIROS. Foi registado como filho de José Maria de Almeida Tei-
xeira de Queirds e de mée incégnita. Em 1849 casaram-se os seus pais (a méae
chamava-se Carolina Augusta Pereira d’ Eca).

Logo que nasceu foi confiado aos cuidados da sua madrinha e ama Ana
Leal de Barros, residente em Vila do Conde. Por volta de 1851 passou a viver
com o0s avos paternos em Verdemelho, Aveiro.

Ignora-se se houve alguns contactos entre ele e os seus pais ou os seus trés
irmaos e de que género terdo sido, na hipdtese de terem existido.

Certo € que aos dez anos de idade foi internado no Colégio da Lapa, no
Porto, de que era director J. da Costa Ramalho, cujo filho, José Duarte Rama-
lho Ortigéo, entdo com dezanove anos, foi af seu professor de Francés. Um e
outro mal imaginavam que, mais tarde, seriam co-autores d’””O Mistério da
Estrada de Sintra” e das “Farpas”.

Em 1861, com dezasseis anos, passou a frequentar a Universidade de Coim-
bra. Af conheceu, entre outros vultos mais tarde eminentes, Antero de Quental
e Teodfilo Braga. Concluiu a sua formatura em Direito em 1866.

Naio nos alongaremos mais na sua biografia, bastando ao nosso propdsito
o que dela se deixa aqui dito.
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Se na vasta bibliografia de Camilo é notdria a auséncia da figura materna,
quer em alusdes autobiograficas, quer emergindo como principal personagem
da intriga romanesca, outrotanto ndo acontece na obra de Eca de Queirds.

Para além de se notar que o autor do “Primo Basilio” néo foi nada benévolo
ao desenhar a personalidade moral das personagens femininas das suas obras,
entre estas conta-se uma - “A Tragédia da Rua das Flores” - onde a personagem
central culmina uma vida de aventuras galantes e adulterinas com o incesto
a que se entrega com o proprio filho, embora desconhecendo esse parentesco,
suicidando-se apds o seu inesperado conhecimento.

Nao estaria o escritor a vingar-se do alheamento a que sua mée o teria
votado?

Filho bastardo de magistrado solteiro, como Eca, foi CAMILO PESSA-
NHA (1867-1926).

Este poeta do simbolismo decadentista pdde, porém, conviver com a sua
mae, tricana por quem seu pai, quando estudante da Universidade de Coimbra,
se tomara de amores e de cuja ligagdo nasceriam mais quatro filhos.

A essaligacdo alude Anténio Quadros, explicando que “ela seria sua compa-
nheira, criada e governanta, mas, decerto devido a sua baixa extraccio, jamais
legitimou a ligacdo, na Igreja ou no civil” (Quadros, 1999:33).

Assim, Camilo Pessanha pdde viver com sua mae até se ausentar para
Macau, mantendo com ela uma intensa relacio afectiva, como o demonstra
um dos sonetos incluidos na sua obra “Clepsidra”, publicada em 1920.

Continuando a seguir Anténio Quadros, recordemos que a vida do Poeta foi
marcada desde a sua juventude pelo “estigma da ilegitimidade do nascimento”,
pela “ferida da bastardia”, chegando ao ponto de se identificar com a prépria
mae nas duas quadras do soneto que escreveu ao receber em Macau a noticia
de que ela estaria a morrer e julgando-a ja morta (o que sé viria a acontecer uns
anos depois) (Quadros,1999:34).

“Quem poluiu, quem rasgou os meus lengdis de linho,
Onde esperei morrer, meus tao castos len¢dis?
Do meu jardim exiguo os altos girassodis

Quem foi que os arrancou e langou no caminho?

Quem quebrou (que furor cruel e simiesco!)
A mesa de eu cear, tabua tosca de pinho?
E me espalhou a lenha? E me entornou o vinho?

- Da minha vinha o vinho acidulado e fresco...
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O minha pobre mée!... N&o te ergas mais da cova.
Olha a noite, olha o vento. Em ruina a casa nova...

Dos meus ossos o lume a extinguir-se breve.

Nao venhas mais ao lar. Ndo vagabundes mais,
Alma da minha mae... Ndo andes mais a neve,

De noite a mendigar as portas dos casais.”

SEBASTIAO Artur Cardoso DA GAMA nasceu em 1924, em Vila Nogueira
de Azeitdo, tendo-se licenciado pela Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa e exercido a carreira docente em Estremoz, encurtada pela sua morte
prematura.

Desde os tempos de estudante sofria de doenga que o vitimou ainda antes
de perfazer vinte e oito anos de idade (1952).

Apesar de enfermo, encarou sempre tudo com a simpatia que lhe proporcio-
navam as actividades a que dedicou a sua vida: a criagio literdria e o ensino.

A estreita ligagdo afectiva que o unia a sua mée pode ser comprovada pelo
seguinte:

“Pequeno poema

Quando eu nasci,

ficou tudo como estava.

Nem homens cortaram veias,
nem o Sol escureceu,

nem houve estrelas a mais...
Somente,

esquecida das dores,

a minha Mae sorriu e agradeceu.

Quando eu nasci,
néo houve nada de novo

senao eu.

As nuvens ndo se espantaram,
ndo enlouqueceu ninguém...
Pra que o dia fosse enorme,
bastava

toda a ternura que olhava

nos olhos de minha Mae...”
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Em 12 de Agosto de 1907 nasceu em S. Martinho de Anta, concelho de
Sabrosa, Adolfo Correia da Rocha, que mais tarde viria a adoptar o pseudé-
nimo de MIGUEL TORGA.

Até aos onze anos conviveu sempre com os seus progenitores, o que continuou
a fazer sempre que o permitiram as suas auséncias no Semindario de Lamego, na
fazenda do tio paterno em Minas Gerais, em Coimbra...Mesmo nesta ndo havia
ano que nio fosse acolher-se durante algum tempo ao calor do afecto familiar.

No seu livro “O Primeiro Dia da Criagdo do Mundo” hd uma saudosa e terna
evocacgio da sua méae, quando ela cantava com ele “o didlogo de dois namorados
junto ao ribeiro™ “A voz de minha MZe era doce e aliciante” (Torga, 2013:40).

No “Sexto Dia da Criagdo do Mundo”, ao recordar um reencontro familiar,
Torga regista, a propédsito dela, esta constatagéo:

“Nenhuma desilusio a desiludira, nenhuma ruga a desencantara, nenhum
tempo ou contratempo a fizera arredar do seu caminho de amor e devota-
mento” (Torga, 2013: 463).

Também nessa obra ha um outro paragrafo alusivo a sua mée, onde cada
palavra soa ainda como um solugo. Acabara de receber “um telefonema fati-
dico”™ “Mae muito mal.”

“Fui encontra-la morta, ja no caixao, s a espera de mim para partir. Cuidei
que me estalava a alma. Era uma angustia funda, dilacerante, que tentava em
vao anestesiar com cigarros. Acendia uns nos outros, maquinalmente, a mis-
turar o fumo com os solugos”, num desespero indefeso, que espantava toda a

assisténcia.” (Torga, 2013: 498).

Nesse fatidico dia conseguiu expressar toda a sua dor neste poema que viria
a inserir num dos volumes do seu “Diario™
Mae:
Que desgraca na vida aconteceu,
Que ficaste insensivel e gelada?
Que todo o teu perfil se endureceu

Numa linha severa e desenhada?

Como as estatuas, que sdo gente nossa
Cansada de palavras e ternura,

Assim tu me pareces no teu leito.
Presenca cinzelada em pedra dura,

Que ndo tem coragdo dentro do peito.
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Chamo aos gritos por ti — ndo me respondes.
Beijo-te as m#os e o rosto — sinto frio.

Ou és outra, ou me enganas, ou te escondes
Por detras do terror deste vazio.

Mae:

Abre os olhos ao menos, diz que sim!

Diz que me vés ainda, que me queres.

Que és a eterna mulher entre as mulheres.

Que nem a morte te afastou de mim! (Torga, 1973: 102).

Cremos bem que dificilmente se encontrard na nossa literatura pagina, em
prosa ou verso, onde se tenha conseguido transmitir tdo sentida, tdo pungente dor.
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LETRAS - LEITURAS, NARRATIVAS, MEMORIAS, REFLEXOES

Unidade Cultural Literatura Portuguesa
"A Velha Casa" de José Régio

1. INTRODUGAO

A aceitacdo do estudo da obra de
José Régio na cadeira de Literatura
Portuguesa no ano lectivo de 2015-
-2016 ndo foi propriamente pacifica
nem consensual tratando-se, como se
trata, de uma turma que, tendo opi-
nides proprias, é dona de uma certa
rebeldia e gosta de se implicar na for-
matacio do programa da disciplina.
Pareceu-me, contudo, que néo podia
dar por encerrado o estudo de Orpheu
- objecto do ano transacto, ano de
centendrio - sem uma referéncia a
presenga sua reabilitadora e divulga-
dora e, necessariamente, a Régio e
meti-me no papel de Professora que,
recorrentemente, esquego. Régio sim
senhor. A coisa foi correndo bem, até
que chegdmos a A Velha Casa. O ana-
cronismo de Lelito ndo calhava com
esta “juventude” bem resolvida com a
vida e com vontade de a viver. Nao,
ndo havia aqui vocagdes para a infe-
licidade.

ALBERTO D1As LOPES
ANGELA MAGALHAES
FERNANDO MACIEL
IsaBEL PoNCE DE LEAO
Jost MARIA REIS
OTELINDA SERRANO

e R

OsrA COMFLETA

A VELHA CASA

A Velha Casa
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Enchi-me de coragem, falei do romance longo de Balzac e de Tolstoi; pedi
inspiragdo a Eliot; dissertei sobre a escrita do eu e, insegura entre verdades e
verosimilhangas, solicitei, depois de uma contextualiza¢do cuidada, que fos-
sem os alunos / colegas a darem-me a sua leitura desta obra que para mim era
uma referéncia e para eles um calvario.

Os resultados estdo a vista. Aqui os deixo, respeitando as idiossincrasias
aos niveis conteudistico e formal de cada autor. Todos diferentes, mas todos
mostrando o empenho em ir além do gosto pessoal para tentar descobrir o
enriquecimento que sé o esforco consente. Nao se trata de andlises literarias,
outrossim de pessoalissimas leituras de cada um dos cinco volumes da obra
que originou um trabalho de grupo.

Quero crer, quase tenho a certeza, que os anti-Lelito concluiram - e agora
cito-me num prefacio que em tempos fiz a esta obra - que ler A Velha Casa é
ler uma grande criacdo, e “as grandes criagdes da literatura e da arte néo séo
imediatamente para todos”; sdo para aqueles que querem o encontro consigo
préprios para também encontrarem os outros, e que fazem desse querer um

percurso persistente, oposto a qualquer superficialidade.

2. UMA GOTA DE SANGUE

A obra A velha casa de José Régio, por ele tida como sendo a mais importante
da sua producéo literaria, tem sido considerada ndo uma auto-biografia mas
antes uma auto-ficgdo e nela faz o autor, aparentemente, um exercicio de auto-
-andlise. Trata-se de um romance de cariz subjectivo, mas escrito com a maior
das objectividades; Lelito, seu protagonista e narrador, um jovem em processo
de auto-conhecimento e experimentacio, descreve de forma objectiva e distan-
ciada todos os momentos, mesmo os mais dolorosos e angustiantes da sua vida.

Neste volume, o primeiro dos cinco que constituem a obra completa, Lelito
vem, aos 17 anos, da sua casa em Azurara, para o Porto, para frequentar o liceu
da rua S. Bento da Vitdria, ficando alojado, em regime de semi-internato, no
colégio Familiar.

O seu pai, em conversa com o director do colégio, explica que o fizera para
que ele ndo se perdesse, “como o seu irméo Jodo™

Tenho dois filhos e duas filhas. O meu filho mais velho foi muito mal edu-
cado. [...] O resultado é que esse meu filho vive agora nem sei onde, néo

sei se feliz ou infeliz, porque muito raras sdo as noticias que dele temos.
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Esforco-me por acreditar que néo viverd desonrado. Mesmo assim era pre-

ferivel que nos tivesse morrido. (p.116)*

O liceu que Lelito ira frequentar € descrito desta forma:
O Liceu funcionava num casardo medonho, imenso, a velha e 16brega Rua de
S. Bento da Vitéria. Em frente era a cadeia da Relagdo. A entrada da rua havia
prédios sujos e bodegas escuras, de onde vinha a exaltagéo infecta dos comes-

-e-bebes para gente pobre. (p.84)

Lelito é um jovem sensivel, fragil e nervoso e tenta manter-se a parte, nomea-
damente nos recreios, onde procura um recanto, para ai, afastado dos seus cama-
radas, se dedicar a leitura. Os seus modos delicados provocam comentarios e,
uma tarde, é abordado pelo chefe do recreio dos “maiores”, Pedro Sarapintado,
que apds o chamar “menina” o submete a praxe da “vistoria”e do “discurso”.

- Ouve 14, menina! Aqui ninguém faz queixa, entendes? [...] Rapazes!... Vamos
a esta vistorial O discurso é amanha. (p. 34) [...] Alguém o desapertava. Pela
caricia do ar livre nas partes secretas da sua carne, compreendeu que estava
exposto a hilaridade e curiosidade gerais. Ardia-lhe o rosto como se lhe desse
de chapa o calor de uma fornalha. Os solucos nervosos voltavam-lhe. «Qual-
quer outro», pensava com desespero «qualquer outro suportaria isto sem tra-

gédia. Mas que fazer? eu néo ...» (p. 37).

Existem mais dois “chefes” de alunos: Adélio, bogal, agressivo e com reputa-
¢do de molestar sexualmente os mais novos e Julido le Gros, de feitio violento,
mas afavel. Lelito ndo consegue adaptar-se a vida e a bogalidade do colégio.
Continua a isolar-se, inscrevendo-se, por exemplo, em aulas de danga para
assim poder ndo ir ao recreio. Suspira por regressar ao seio da familia, aos cui-
dados da méie, da madrinha Libania e da criada Piedade.

Para fugir aos recreios, que tdo penosos se lhe tinham tornado, Lelito
inscrevera-se nas licdes de danga. (p. 152)

[..]

Estava agora a pensar na sua bela casa de Azurara; na ternura de sua mée;

nas “argolas doces” da madrinha Libania; na cadeira de coiro em que ela se

* As referéncias a paginas remetem para: Régio, José. (2002) A velha casa, Obra completa,
Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda.
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sentava, pelo anoitecer, & meia porta do quarto para o corredor; nas sombras
que desciam sobre os velhos quartos e os velhos mdéveis; nos contos e serdes

de Piedade...Nunca ele soubera como isto era o miolo da prépria almal! (p.47)

2

E compraz-se, imaginando-se e mesmo querendo ser a “mais infeliz das criaturas

Nesse desgosto ndo deixava de haver uma parte de egoismo: Lelito também
comecava ja a recorrer a orgulhosa volupia do sofrimento. Todas as noites se
tentava consolar revendo-se desgragado, excepcional, e infinitamente supe-
rior aos que o atormentavam (p. 62)

Ja comecei a ser uma das criaturas mais infelizes da terra! Serei uma das cria-

turas mais infelizes da terra; e quero sé-lo! Hei-de sé-lo ...(p. 110)

Lelito fica pois passivamente preso dentro de si proprio e disso retirando
um prazer masoquista, o seu desespero fa-lo mesmo desejar a Morte. “Morrer!
Morrer, que alivio! Por que ndo morrer?” (p.173) [...] “Nao posso” pensava “Néo
posso sofrer mais...”’Mas continuava a sofrer, embora também nédo houvesse
justificacdo para tal angustia.” (p.182)

O jovem € quase um personagem inverosimil, com uma auto-consciéncia
que lhe retira toda a espontaneidade; sente-se como um velho, vive amargu-
rado, mas tem também algumas horas “quase agradaveis”.

Torna-se amigo do Prefeito Bento Adalberto, cognominado leva-surras,
homem afével, pusilanime e com interesses filosoficos e pretensdes literarias.
Com outros dois Prefeitos: Barroso o “carne crua” e Maldonado o “caveira”,
mantém, pelo contrario, relagdes tensas. Apesar de Pedro Sarapintado ter sido

o mentor da humilhante “vistoria”, Lelito simpatiza com ele.

Pedro contribuia a calma-lo, pela simples limpidez do olhar, a desenvoltura
das maneiras, a frescura do riso, o pitoresco libérrimo da linguagem, ou
o talento (esse, um pouco inesperado, ndo é verdade? até quase um pouco
inquietante, num rapaz como Pedro...) das imitacdes e farsas. Isso bastava

para que a amizade de Pedro se lhe tornasse preciosa. (p.74)

Lelito trava também conhecimento com o seu condiscipulo Olegario. Nao
obstante, a amizade sempre procurada por este junto do protagonista nunca
é correspondido de forma sincera. A trama narrativa envolve-o num caso de

homossexualidade com Adélio, que se aproveitara da sua juventude e ingenui-
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dade. No entanto, a homossexualidade de Adélio nunca é verdadeiramente
encarada de forma condenatdria, antes parece ser vista, a imagem da Roma
antiga, como um sinal de virilidade: os machos dominantes que submetem
os mais fracos. Lelito, pelo contrario, revela de forma evidente sentimentos
homofdbicos €, apds tomar conhecimento do anterior relacionamento de Ole-
gario com Adélio, nunca mais consegue encarar o colega de forma espontinea
e descontraida: “Durante dias, o convivio com Olegario foi-lhe dificil. [...] ndo
podia deixar de sentir por Olegario um misto de caridade, repulsa, curiosidade,
espanto, simpatia, que lhe embaragava toda a naturalidade de relagdes”. (p.78)

O livro aborda também a sexualidade emergente do adolescente Lelito. Ao
lembrar a sua primeira experiéncia amorosa, aos doze anos, com uma colega
do Instituto de Vila do Conde, Lelito diz: “Ela propria..., nunca soubera ela pro-
pria como fora delicada e violentamente amada!” (p. 81) Decepcionado com
esse amor precoce e ndo correspondido, Lelito ndo volta a amar mas entrega-
-se a “[...] certo prazer solitario, [...] sentido-o insuficiente.” (p. 82). Também no
colégio retoma “esse vicio solitario” e diz: “A verdade é que era aquilo um meio
de provar a si préprio a vitalidade do sexo; um protesto contra o tédio; uma dis-
trac¢do a meio dos desertos da noite; um processo de adormecimento a custa
do esfalfamento do corpo”. (p.10)

Na obra de José Régio € constante a referéncia a conflitos religiosos que
afligiram o autor no decurso de toda a sua vida, e que também aqui sdo abor-
dados. Lelito foi educado num meio tradicionalmente cristdo, de uma religio-
sidade sdlida, muito misturada de moralismo, mas fica dividido entre as suas
raizes cristas e as suas proprias reflexdes e enfrenta duvidas sobre a existéncia
de Deus: “Deus existe?” (p. 100).

Apesar das duvidas sobre a existéncia de Deus, Lelito ndo prescinde de
comunicar com um Deus familiar e utilitario, a ele recorrendo em momentos
de crise e aflicdo. Encerrado de castigo num dormitério a parte, ndo deixa de
o interpelar: “Tu existes, ou néo existes? E por que me abandonas? por que me
persegues? (p. 151). [...] “Abandonaste-me! Abandonaste-me! Que mal te fiz eu?”
(p. 182).

Em desagravo a provocagdes do colega Adélio - que o assedia com propostas
indecentes - Lelito agride-o com violéncia, vindo a ser castigado pelo director
Santos Paiva Filho. O Sr. Barroso agarra-o e condu-lo ao “Purgatdrio”, sala onde
o director recebia e na qual permaneciam os rapazes que se entendia necessi-
tarem de correccdo. Ai é confrontado com Adélio que nega ter feito propostas
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“indecentes”. O prefeito Barroso, quando inquirido, acusa Lelito de se isolar
para ler e de “estar a tosca dos pequenos”.

Enquanto o Sr. Barroso o acusa, o Sr. Bento Adalberto defende-o timida-
mente. O director castiga Lelito. Ao passar no corredor, acompanhado pelo
Sr. Barroso, encontra Adélio e pede-lhe desculpa. Demasiado fraco psicold-
gica e fisicamente, reage cultivando e desenvolvendo, de forma exacerbada,
uma sensibilidade e inteligéncia que lhe permitem considerar-se superior aos
outros, €, no entanto, nio tira proveito dos momentos da vida que o poderiam
impulsionar, face aos outros, para um patamar de superioridade. Sozinho, no
“Purgatdério”, Lelito revolta-se com o acontecimento e inquieta-se com as suas
reflexdes. De castigo, Lelito passa a dormir num dormitério a parte, acompa-
nhado de um prefeito. O director nomeara o Matos, mas o Sr. Adalberto con-
segue trocar e assim ficar de guarda ao seu amigo. Sozinho com Lelito, o Sr.
Adalberto tenta familiarizar-se com ele, mas sem sucesso. Lelito chega mesmo

a ser sarcastico e cruel.

Espreitando porém a brochura que o senhor Adalberto lia, reconheceu aquela
triste capa amarela. Céus! Pois nfo era, mais uma vez, a pobre Iniciacdo Filo-
sdfica do Faguet? De modo que sé perguntou:

- O senhor 1é sempre o mesmo livro?

Tivera tentac¢des de acrescentar: “Anda a decora-10?” (p.162)

[..]

- Bem sabe que também leio outros. Consulto algumas vezes este para tirar
as minhas duvidas.

- Ah...! - fez Lelito. Ia dizer: “podia consultar coisa melhor...” (p. 163)

Lelito € chamado ao gabinete do director e ai encontra Martinho Triguei-
ros, seu pai. Martinho Trigueiros é informado da sua desavenga com Adélio.
O rapaz, no entanto, ndo quer, por vergonha e pudor, explicar ao pai os detalhes
do sucedido. Apesar de excepcionalmente sensivel e inteligente, €, no fundo,
um fraco. Todas as suas ac¢des aparentemente mais corajosas sdo ditadas pelo
medo: ao agredir e vencer Adélio tem a oportunidade de se consagrar como um
herdi, mas € incapaz de se defender, nem mesmo face ao pai: “Com que pala-
vras entdo, ou servindo-se de que rodeios, faria compreender ao pai aquela coisa
ignobil...extravagante...em que o envolvera o Adélio?” (pg.169)

Martinho Trigueiros ndo acede ao pedido de Lelito para o tirar do colégio,
para desespero deste. A auséncia de justificacdo para a luta e o pedido para
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sair do colégio provoca indignac&o no pai e uma situagio de incompreenséo e
conflito entre os dois.

Nessa noite, deitado no dormitdrio onde ficava sé com o Sr. Adalberto, Lelito
toma uma decisdo: Vai fugir do colégio e regressar a casa. Para isso aproveita-se
do sono pesado do prefeito e da cumplicidade dos seus camaradas, habituados
ja a saidas nocturnas. Ja nas ruas deambula pela escuriddo da cidade, surgindo
de novo as contradicdes religiosas.

A dificuldade de Lelito se adaptar ao mundo exterior € constante e por isso
regressa a casa, e dessa forma se apazigua fugindo da vida. Porque aquela casa
era a sua vida, o verdadeiro mundo de quem nunca se comporta como um ado-
lescente e inclusive chega a dizer que “nasceu velho”.

Nesta ultima parte do romance, quando foge do colégio e se depara com
a liberdade, parece modificar-se, abre-se para o exterior, troca a reflexio pela
acgdo, surge um ser que poderiamos classificar como um adolescente “nor-
mal”, que capta entdo a nossa simpatia. Quando chega a Azurara, doente, des-
falece inanimado, junto a criada Piedade, que lhe abrira o portdo. J4 em casa
reencontra-se € entdo consegue, ao fim de algum tempo de alteracio e confu-
sdo mental, comunicar com os outros. O retorno as origens € a Unica forma de

curar frustragdes e reencontrar estimulo para retomar o curso normal da vida.

3.AS RAIZES DO FUTURO

A obra passa-se sempre na casa de Azurara, com excepgdo de meia dizia de
péaginas que contam um episddio da visita de desagravo ao prefeito do colégio,
Bento Adalberto, na cidade do Porto; no que diz respeito a sua duragdo, tam-
bém aqui ha um espaco inferior a um ano, com as excepg¢des dos episddios de
periodos anteriores, que fugindo a cronologia, sdo trazidos a obra pelo autor.
Sinalizando melhor o tempo, diremos que a obra decorre no periodo de uma
doenca, ndo so fisica mas principalmente psicoldgica, da personagem princi-
pal da obra, Lélito, e da sua longa convalescenca, no fim da sua adolescéncia.

Comecamos por saber como a Velha Casa foi parar a gestdo de Libania,
primeiro com dinheiros vindos do Brasil e depois através de testamentos; de
seguida, assistimos a tipica funcionalidade da familia com uma matriarca,
a madrinha Libania, super respeitada por toda a familia quer da casa quer
mesmo dos outros familiares e que a dirigia com a sua fiel empregada Piedade
que viu nascer e crescer toda a familia. A casa comega por ser pobre mas um

dos irméos vai para o Brasil e enriquece e, quando morre sem que se conhe-
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cam descendentes, - mais tarde, na obra, ha noticia de um “diz-se diz-se”, ndo
confirmado, de que um filho dos caseiros seria seu filho - contempla em testa-
mento os seus irmaos, tendo a Velha Casa sido atribuida a sua irmé Libania.
Esta, ndo tendo filhos, tem uma preferéncia pelo seu irméao Julio que ficou
viuvo de uma senhora rica com quem havia casado mas que morreu no pri-
meiro parto, em que nasceu e sobreviveu o Martinho. Como Julio ficou viivo
e com um filho recém-nascido, Libania convenceu o irm#o a ir para Azurara
com o bébé e Martinho ficou a ser o herdeiro da madrinha Libania. Quando,
malis tarde, Martinho casou, ficou a viver com a esposa Maria Teresa - tendo
esta aceitado ficar, ainda que contrariada - e com os filhos, um dos quais era o
Lélito, figura central da obra.

O nucleo central da familia que, além da matriarca Libania, era constituida
pelo sobrinho herdeiro Martinho e a esposa Maria Teresa e os seus filhos Jodo
(ausente ha varios anos mas que tem um episédio neste volume de apenas dois
dias mas muito marcante), Lélito, o nosso “herdi” e as irmas Maria Clara e
Angelina, sendo também quase da familia a criada Piedade. Os restantes néo
vivem na casa mas hd a eles varias referéncias.

Lelito cansa-se do colégio no Porto onde estudava e resolve fazer uma
vadiagem pelas ruas da cidade; tendo fugido a socapa, acaba por adoecer com
alguma gravidade e ter de ir para a Velha Casa, onde chega de surpresa para
se curar das suas doencas todas: a fisica, em que precisou de médico e de mui-
tos cuidados, a psicoldgica, em que se aproveitou dos muitos miminhos para
prolongar a convalescenca e a doenca que era “ter de permanecer no colégio”.
A primeira e a ultima venceu-as bem mas a psicoldgica nunca a tera vencido
durante a sua vida.

Durante a convalescenca sucedem-se variados episdédios em que Lelito vem
a conhecer mais de perto os comportamentos de toda a gente da casa e se aper-
cebe que a sua rebeldia ja existiu na pessoa do seu irmao mais velho e comega
a aparecer nas suas irmas mais novas qual contraponto & austeridade, ao con-
servadorismo e a rigidez de comportamento dos mais velhos. E € a aprofundar
estas novas relagbes familiares que, mais uma vez, se exacerbam os seus con-
flitos existenciais. Sdo exemplos disso a altercagdo que tem com a irma Maria
Clara e o seu namorado Joaquim Cautela, finda a qual fica a pensar se fez bem
ou se fez mal, se deve ou néo pedir desculpa; e outro exemplo € a zanga que tem
com a irma Angelina sobre um diario que a falecida tia Clarinha tinha deixado
sobre a sua vocacgdo para Deus. A sua relacdo com a mée Maria Teresa, com
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quem tem um sentimento de culpa, porque gosta de receber os mimos quando
esta doente mas, simultaneamente, fa-la sofrer com a sua frieza sé para néo
demonstrar que gosta dos mimos dela, é mais um exemplo de conflito. Curio-
samente, em toda a obra, o seu relacionamento com o Pai é pouco visivel sendo
de crer que houvesse um certo antagonismo entre a rebeldia de Lelito e a rispi-
dez e o conservadorismo do Pai; o Unico didlogo que existe é quando, surpreen-
dentemente, o Pai o deixa ir para o Porto e ndo mostra agressividade sobre a
sua fuga do colégio. Falta ainda a sua relagdo com a Madrinha Libania que é
figura marcante de todo este volume e a quem Llito tem um grande respeito
e uma muito esforcada condescendéncia, nunca se revoltando nem tentando
fazé-la aborrecer pois que, sendo a matriarca, tudo dirigia com pulso firme.
Pois bem, era uma relacédo de aceitacdo mutua que nio suscita a Lélito gran-
des conflitos interiores a ponto de, quando a Madrinha morreu, Lélito fazer a
sua homenagem com um pensamento significativo: “uma das paredes-mestras
desta grande casa acaba de ruir...”

Em toda a obra estd patente uma forma negativa de ver as situag¢ées, podendo
depois, num ou noutro momento, aparecer uma ternura ou sentido mais doce
que, alias, lhe parece intrinseco mas que lhe que custa a aceitar e a expressar.
Neste contexto vem ao pensamento de Lelito, mais do que uma vez, a sua velha
frase “sou um desgracado, o mais desgracado e vou ser sempre desgracado”. E no
encontro fugaz com o seu irméo rebelde, o mais velho, que prenuncia que “vai
ser escritor quando fér mais velho...talvez um livro de memorias” ao que o irméo
lhe lembrou “que um livro de memdrias s interessa se interessar os outros”. Para
os mais distraidos, lembro que José Régio escreve a obra - sera de memorias? -
“A Velha Casa”, mas nao assumindo que Lelito possa ser ele préprio.

Outro aspecto que este volume foca € o que se passa no mundo, isto €, fora
da casa, e que € quase alheio ao universo do escritor; ja 0 que se passa com o
interior d’A Velha Casa (mobilidrio e cores e descrigdes) e o interior da familia é
descrito com muitos pormenores quer de expressdes faciais ou mesmo de utili-
zacao de expressdes populares que caracterizam bastante bem cada individua-
lidade, quase parecendo um guifo para cinema ou teatro. Sendo uma obra com
poucos dialogos, os que existem sdo bastante vivos e, na sua maioria, carrega-
dos de algum atrito entre os interlocutores, alimentando aquilo que caracteriza,
e muito, o escritor: a existéncia quase permanente de conflitos.

Sendo uma obra que se caracteriza por ser o “volume dois de um conjunto de
cinco” ndo é mais do que uma descri¢do de acontecimentos e comportamentos
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daquela familia, naquela casa, durante um curto periodo de tempo e, sendo cro-
noldgica, recorre a muitas analepses para nos localizar e orientar nesta auto-
-ficcdo ou “quase autobiografia” - nunca assumida ou, mais propriamente, sem-
pre recusada - do seu autor na parte final da sua vida de adolescente e antes a
sua partida para Coimbra. E a visdo de Lélito adolescente sobre aquela familia
e sobre aquela casa naquele periodo de tempo.>

4. 0S AVISOS DO DESTINO

Em Os Avisos do Destino, cuja acgdo decorre entre 1920 e 1924, Lelito fre-
quenta a Universidade de Coimbra, matriculado no curso livre da Faculdade de
Letras. H4, contudo, episddios passados na Azurara, o que faz com que o espi-
rito de A Velha Casa se mantenha presente ao longo deste volume da narrativa.

Na cidade universitaria, Lelito sofre os vexames da praxe académica, mas,
ao mesmo tempo, ganha confianca em si e adquire vontade de viver, sentindo-
-se recomposto da depressio psicologica que o colégio no Porto lhe causara.
Sente-se, por vezes, feliz e “escrevinha os seus papéis”. Hospedado inicialmente
numa casa da Rua dos Grilos, propriedade da viuva D. Felicidade, muda-se
depois, por influéncia do colega Estévio, para a casa de D. Emiliana na Rua
das Flores. Faz mencéo a triste vida da vizinha da penséo, Té Carocha, pobre,
amante de um policia, com uma pequena filha deficiente e uma filha mais
velha, Ester, que lava roupa e se comegou a prostituir muito jovem, e também
a Mariquinhas Marrafa, mencdes estas que desvendam vidas de uma socie-
dade coimbra mais carente as quais Lelito parece relutante. Nesta casa vem
a namorar com Livinha, sobrinha e afilhada da proprietaria, e a envolver-se
sexualmente com Mariana, uma simples criada. Como resultado desta relagio,
nasce uma menina, Maria Balbina ou Babi. Esta espécie de unido morganatica,
que nunca poderia merecer a aprovacéo familiar, vem a ser conhecida apenas
do irméo e, mais tarde, por dbvias razdes financeiras, do Dr. Laje, amigo da
familia e testamenteiro do seu pai. Quanto ao namoro com Livinha, ele € aba-
lado por informagdes de que a jovem teria tido outros namorados a quem pro-

digalizava certos favores.

> Tenho de confessar que ndo tendo gostado de ler o primeiro volume intitulado Uma Gota
de Sangue, fiquei bastante satisfeito com a leitura deste segundo volume - As Raizes do
Futuro - ndo descartando a hipdtese de vir a ler, pelo menos, o terceiro volume Avisos do
Destino.
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Na tarde da Queima das Fitas de 1924, no seu quarto ano de estudante,
depois de uma cena de pancadaria no Café Central (desencadeada pelas acinto-
sas revelacdes do colega Soeiro sobre o passado de Livinha), o climax do ciume
verifica-se quando Jaime Franco lhe diz que também Estévao, o seu compa-
nheiro dilecto, estava incluido no rol de antigos namorados de Livinha. Lelito
deambula com Jaime Franco por locais esconsos da cidade de Coimbra. O anti-
-social companheiro vai-lhe explicando as suas teorias sobre o fado, deixando-o
por fim & porta de casa na Rua das Flores. E nesse fim de tarde, ao regressar
a casa, talvez por efeito do alcool e do ciume, que se envolve sexualmente com
Mariana. Para além destas duas mulheres, ha ainda uma terceira na vida de
Lelito: trata-se de Cerise, prostituta de uma “casa de meninas” das imediagdes
do Terreiro da Erva, rapariga por quem chega a sentir um certo afecto.

No campo das camaradagens assinala-se como mais importante a que tem
lugar com Estévao Caldeira, colega mais velho, também hospedado na penséo
de D. Emiliana, estando aquele a terminar a licenciatura e a preparar o dou-
toramento. Também se relaciona com o grupo dos intelectuais incipientes de
Montes Claros, de que fazem parte o mal-amado Olegario, Castro Maldonado,
segundo Lelito o mais Iicido de todos, Carlos Frederico, estudante aristocrata,
bébado e drogado e o inquietante Jaime Franco, animados pelo projecto de
criacdo de uma revista literaria. Finalmente ha a ligacdo aos estudantes nor-
tenhos da Rua do Loureiro, amigos de se divertirem e nada dados a exercicios
intelectuais. Lelito encontra no convivio com estes rapazes de singelas dispo-
sicdes uma forma de se distrair das exigéncias do seu mundo interior, todo ele
feito de reflexdes e aturadas anélises psicoldgicas. E através de Estévio que o
protagonista conhece o velho escritor Ricardo Abrantes, autor do livro Porta
Fechada, considerado em termos de género uma “biografia intima”. Ricardo
Abrantes, que Lelito insiste em tratar por “mestre”, augura-lhe uma carreira
literaria depois de ter lido os seus escritos. Ao falecer, deixa-lhe uma estatua
de pedra de uma Nossa Senhora do O.

Com a passagem de seu irméo, Jodo Trigueiros, por Coimbra, depois de
mais um perfodo de permanéncia no estrangeiro, Lelito assiste a uma reunio
promovida pela organizagdo politica em que aquele milita. Declara Lelito ndo
esperar vir a ser um grande homem de acgdo. Dai que a sua presenga, a con-
vite do irmé&o, numa reunido de revolucionarios progressistas que se realiza
em Coimbra, constitua para ele pouco mais que a desconfortante experién-
cia de ver na mesa de oradores, como lider local do partido da causa operaria,

-193 -



FONTE DE ESTIMULO INTELECTUAL

o odiado Joaquim Cancela por quem a sua irma Maria Clara se apaixonara.
Embora discorde por completo da sua ideologia, interessa-se pelas posi¢oes
heterodoxas do irm&o e faz um amigo entre os simpatizantes, um caloiro de
Direito (que depois seguiria Medicina) de nome Angelo Nogueira. E no final
desta reunifo que Joaquim Cancela comunica a Jodo e a Lelito a sua intengéo
de casar com Maria Clara, propdsito mal-aceite pelos irméaos, especialmente
por Lelito.

Para além desta contrariedade, Lelito vem a saber, pelas cartas da méae,
que a irma Angelina atravessa um periodo de perturbacgio a que ndo séo estra-
nhos a religiosidade exacerbada e o culto da memdria da tia Clarinha. Outra
situacdo que lhe causa desconforto € o fracasso do casamento do amigo Bento
Adalberto, prefeito do Colégio Familiar, algo que, de certa forma, previra
quando este lhe apresentara num café do Porto aquela que era entdo a sua
noiva. Grande acontecimento é a publicacdo da revista do grupo de Montes
Claros. Depois de varias hesitagdes, acaba por sair com o titulo Alarme e com
o subtitulo Folha de Pensamento, Arte e Letras, o que sugere uma clara analogia
com a revista Presenca (Folha de Arte e Critica).

Entretanto, comegam os avisos do destino, com coisas preocupantes que
sucedem em Azurara e que se consumarao no romance seguinte As Monstruo-
sidades Vulgares. Morre o Trovador, gato da familia Trigueiros, muito estimado
e ja velho. Lelito, ao passear pelo jardim, ndo se apercebe da agonia do Trova-
dor e, como este miasse de forma estranha e se lhe enrolasse nas pernas, da-lhe
um pequeno pontapé para o afastar, continuando o seu passeio. S6 depois se
apercebe que Trovador estava moribundo. Grande foi a consternagio em todos
os habitantes da casa da Azurara. Declara-se a doenca de Martinho Triguei-
ros que, o Dr. Laje, médico e amigo da familia, admite ser grave, falando-se da
necessidade de uma intervencdo cirurgica. A esposa Maria Teresa também néo
passa bem. Maria Clara, que acredita ndo obter autorizagio do pai para casar
com Joaquim Cancela, resolve fugir com ele. As suas inten¢des sdo goradas
gracas a perspicéacia de Piedade e ao desmaio que sofre, pondo a casa em alvo-
ro¢o, no momento em que se apercebe da fuga iminente.

Nas ultimas férias grandes que passa em Azurara, Lelito tem uma conversa
com a méie sobre o comportamento de Angelina, entdo com cerca de dezas-
seis anos, que continua a viver sob influéncia da religido e da memoria da tia
Clarinha, seguindo os preceitos e rezas manuscritas “a sangue” no pequeno
volume encontrado no sétdo da casa. Este volume é queimado por Lelito, com

-194 -



o acordo relutante de Angelina, para ndo causar desgostos & mée que soubera
da sua existéncia pela boca da prépria filha. E também neste periodo que Lelito
conhece certos rapazes do Porto com quem mantém conversas interessantes,
os quais, segundo o narrador, virdo a encontrar-se entre os seus melhores ami-
gos. No final do volume, Lelito recebe em Azurara uma carta de Mariana,
informando-o de que estd gravida. Passa-se isto no Verdo de 1924. O protago-
nista anda por Coimbra hé quatro anos lectivos.

Ao longo do livro, nota-se a grande luta interior de Lelito, as suas hesita-
¢des, o questionar constante das suas relagdes com os outros. Patente a sua
dificuldade em fazer amizades com os colegas de Universidade, achando-os
sempre inferiores intelectualmente. Excepc¢do para Estevdo com quem sim-
patiza. A relacdo do protagonista com o colega e amigo estd ainda marcada
pela descoberta da sua “anormalidade” Estévao é epiléptico, sofrendo a espa-
¢os as perturbantes crises da sua disfunc¢ao neurolégica. Uma tarde em que
Lelito praticava com ele sobre temas de arte e literatura, notou que os seus olhos
estavam parados numa fixidez como de pasmo, com uma espécie de brilho sinistro
ao fundo. Esta foi uma das primeiras impressdes, mas depois veio o pior. Esté-
vao acabara de ler a Lelito uma critica de Castro Maldonado sobre a Porta
Fechada de Ricardo Abrantes, falara-lhe de Olegario e da triste mediocridade
de tantos aspirantes a literatos, fizera a apologia da descida aos infernos e da
soliddo como forma de compreender os grandes criadores, e eis sendo quando
a voz se lhe embarga, desviando os olhos e tentando recuperar a placidez da
conversacio até que a violéncia do ataque se manifesta: Curvando-se a ele num
davido movimento de fera, Estévdo cravara-lhe os dentes no brago, com desespero e
fuiria. A surpresa e o terror de Lelito foram tais que, nos primeiros instantes
deste inesperado ataque, continuava a gritar sem dar por isso. Estévao, que
tanto abominava a anormalidade de homens como Jaime Franco, era afinal
um anormal. Lelito reflectird depois sobre isso a propdsito da relagcdo que Esté-
vao podera ter tido com Livinha. As discussées de Lelito com Jaime Franco
que lhe percebe os seus conflitos interiores - a luta entre o divino e o humano,
a dificuldade de convivio, o sofrimento que o redime - tornam-se numa quase
repulsa por ele (segundo os estudiosos regianos, este personagem sera o seu
alter ego) que se compraz em fazé-lo expor as fragilidades que Lelito teima em
manter como um sofrimento privado.

O modelo narrativo néo privilegia as experiéncias objectivas de transforma-
¢do do mundo, as lutas e factos politicos que lhe estdo associados, sendo que
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quando o faz, nos episddios relacionados com a organizacdo em que militam
Joao Trigueiros e Joaquim Cancela, € sobretudo para expressar a perspectiva
ideoldgica do protagonista /narrador, assente na superioridade do individual
sobre o colectivo e no valor da liberdade humana sobre a ideologia colectivista
e a mobilizagado totalitaria das massas.

Relagdo com Deus relativamente pacifica neste III Volume, patente tanto no
interesse que demostra pela bela imagem de Nossa Senhora do O, como pela
rejeicdo que manifesta pelo diario de peniténcias da Tia Clarinha que acha
perturbador e que a sua irm& Angelina tanto venera. Critica literaria feroz,
por vezes num tom revoltoso e quase perverso que umas vezes agrada e outras
cansa. Sobre isto, diz-lhe Ricardo Abrantes:

Sabe quem sdo, no geral, os criticos? Pequenos criadores falhados. [...] os nos-
sos pobres criticos sdo demasiado humanos: tristes homens feridos e medio-
cres. Perante qualquer obra de outrem, quase s6 pensam na que ndo consegui-
ram realizar eles proprios. Tanto mais que, secretamente, muitas vezes nao

desistiram ainda de realiza-la. E, entdo, que fazem? Vingam-se, que diabo!

Em nenhum momento, porém, se hesitara num ponto: o de que este volume
€ uma auto-ficcdo, embora as ficgdes se nutram em larga medida da realidade
e, sobretudo, da realidade inseparével da vida do préprio autor.

5. AS MONSTRUOSIDADES VULGARES
5.1 - Em Confissdo de um Homem Religioso, Régio confessa: (sublinhado nosso)

[...] Pois sempre o gosto de fazer prosa acompanhou o meu gosto de fazer ver-
sos, e nunca & minha personalidade artistica bastou a expressdo poética ou a
expressdo versificada: sempre soube que, se a poesia é que daria certos meus
momentos culminantes, outras faculdades havia em mim que no romance,
na novela, no conto, no teatro e até no ensaio achariam sua mais livre e ade-
quada expressao : o gosto da andlise, por exemplo; o da narrativa; o da descri-
¢ao; o da observacdo; o da reflexdo; o de criar personagens através das quais
me multiplicasse, e - atracgdo suprema de todo o romancista ou dramaturgo!
- Sem atraicoar o que em mim houvesse de mais fundo e rico transbordar
dos meus limites particulares...Na espontaneidade dessa minha vocacgéo
para a chamada criacdo ficcionista assenta o meu constrangimento e ressen-

timento, quando vejo os meus versos postos num grau de qualidade superior
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ao dos romances, contos, novelas.... que em meu juizo quase estdo ainda por
ler. Sobretudo a obra que tenho por capital na minha producdo literdria, A Velha

Casa, que sé a um reduzido escol tem merecido a vagarosa atengdo que requer.

Em carta dirigida a Miller Guerra, justifica novamente o seu carinho pela
ficgdo longa, como € o caso deste romance (sublinhado nosso):
[...] Gosto muito daquele longo, minucioso e multiplo convivio que nos permi-
tem os romances extensos a Balzac, a George Elliot, a Tolstoi.... romances que
sdo outro mundo no meio do mundo em que quotidianamente nos agitamos
e uma vida a parte na vida que levamos todos os dias. Os personagens de tais
romances tornam-se-1nos tdo reais como 0s 1ossos parentes, amigos ou inimigos; e ler
t0TNa-se-nos CONViver com outra gente, viver outras aventuras, tev outras profissaes,

morar em outras casas, visitar outras cidades, etc.

Acrescentaria, eu, que nos pode levar ainda a reviver a nossa vida passada.
E por tudo isto que a adoravel leitura deste grandioso romance me empolgou,
me conquistou.

5.2.0 Vol. IV de A Velha Casa tem um subtitulo denominado As monstruosi-
dadesvulgares, também ditas, pelo proprio Régio, de monstruosidades comuns.
E claro que no estamos a falar de anomalias congénitas que afectam varias
func¢des importantes do organismo, mas sim de cardcter, do que é contrario a
razdo ou a moral, ou de factos que profundamente abalam a vida. Falando em
razdo, e antes de me referir as monstruosidades, parece-me que devo confessar-
-me: a nossa querida professora frequentemente nos vai falando dos filmes que
vé e nos vai recomendando alguns. Pois bem, tenho vindo a criar maior atengio
ao cinema, que desleixava bastante e, ha dias, vi um filme intitulado “Enigma”.
A histdria é sobre o sistema que o Estado-Maior de Hitler usava para codificar/
criptografar as mensagens operacionais e logisticas, sem que os aliados enten-
dessem o seu conteudo. Foram os ingleses quem decidiu tentar quebrar essa
enorme dificuldade, criando um grupo de trabalho constituido por cientistas,
criptdlogos e outros cranios, nomeadamente um matematico excéntrico. Apds
algumas reunides preliminares, o cranio matematico concluiu que, pelas vias
que estavam a seguir, o processo demoraria dezenas de anos a descodificar. S6
uma maquina resolveria isso. E assim foi, em menos de 3 anos quebrou o enigma.

Como eu néo tenho maquina, nem sou génio, nunca poderei compreender o
enigma Lelito, as suas ansias, as suas interrogacoes. Esta personalidade com-
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plexa, cheia de duvidas e dificuldades existenciais, esta nos antipodas daquele
que sou. Eu nasci para ser feliz e, portanto, “ndo sei por onde vou, so sei que
né&o vou por ali”. Prefiro ir sempre a direito.

Gostaria ainda, antes de me referir especificamente ao Vol. IV, de fazer as
seguintes consideragdes: a escrita desta que considero uma grande obra literaria,
cheia de conteudo e de andlise dos sentimentos, das relagdes pessoais e familiares
e conjugais (ciime, complexos de inferioridade, preconceitos, atavismos...), demo-
rou longos anos, parecendo-me que a qualidade intelectual e literaria se foi acen-
tuando, quer no estilo da escrita, na beleza de muitos didlogos, na forma precisa
como retrata as figuras que viviam na Velha Casa e no tipo de linguagem utilizado,
desde muito evoluido, até outros bem populares. Efectivamente, este Régio do 4°
Volume, quinze anos depois do 1°, parece-me mais denso e consistente.

5. 3. Neste 4° Volume, a ac¢do envolve os quatro irmaos em diversas situacoes e
locais (Azurara, Porto, Coimbra e Lisboa), num periodo de grande tragédia fami-
liar, com a morte do Pai (Martinho Trigueiros), da Mae (Maria Teresa), da afec-
tuosa e fiel Piedade (quer a Familia, quer a Nossa Senhora da Piedade), da filha
de Lelito (Babi) e, por fim, de Joaquim Cancela, marido de Maria Clara. Vao-se
desenvolvendo, e observando em todo este percurso, situagdes que o autor entende
como monstruosidades. Percebi, pelo menos, as seguintes: morte, maledicéncia,
calculismo do Lelito, cobardia, violéncia conjugal, frivolidade, inimizade e devassidéo

5. 4. Lelito, ja homem, considerando-se de craveira intelectual superior aos
demais, continua, porém, a sentir-se acanhado e pouco ousado. Martiriza-
-se, lastima-se, sente-se infeliz, sobretudo em ambientes que considera serem-
-lhe inferiores. A figura central deste romance ¢, sem duvida, Lelito, (ja agora,
Manuel Trigueiros): inseguro, mas também de consciéncia megalémana. Aum
homem, ou um jovem como ele, que afirma: “Sou feliz, porque sou infeliz”; “Ja
comecei a ser uma das criaturas mais infelizes da terra, e hei-de sé-lo, quero
sé-10”, eu contraponho:

ESTOU FELIZ PORQUE SOU FELIZ

SOU FELIZ PORQUE ESTOU FELIZ

6. VIDAS SAO VIDAS

ou
a autobiografia de Jaime Franco

ou

o cinismo no processo da criagdo literdria
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6.1. Nota introdutdria sobre a realidade apenas perceptivel no texto literario
ou a configuracdo da realidade no texto literario

Antes de seguir com a analise e comentario do texto, ndo se podera deixar
de recordar que estamos no mundo da construgdo literdria como o autor faz
questdo de dizer: “Suponho que ja o leitor estard suspeitando que também eu
tenho uma costela de literato, mas sou diferente dos mais”(p. 224) Mas o texto,
embora se suporte numa histéria em que se refere um nascimento e uma juven-
tude passadas num mundo moral burgués e uma mudanca para um mundo
moral a que pertence uma personagem feminina cheia de ideais e sonhos, o
que o distingue néo € o puro relato dos factos dessa histéria dum nascimento,
duma juventude passada num mundo moral burgués e da mudanca para um
mundo moral moldado por ideais. O que o distingue sdo as razdes que enfor-
mam e informam a perspectiva sobre o modo como teriam ocorrido ou em
que teriam ocorrido esses factos que estruturam a narrativa. A importancia
dessas razdes € que a realidade literaria do que ocorre depende da perspectiva
com que a narrativa € elaborada. A avaliagdo da importancia dessas razdes que
enformam a perspectiva aproxima-nos de uma teoria da construcao literaria.
Neste caso, de uma teoria cinica da construgio literaria. E isso faz-nos querer
enquadrar esta atengfo a perspectiva de andlise em algumas ideias sobre o pro-
cesso de construcéo literaria que a seguir se apresentam. Construcdo literaria
que implica uma nocéo literaria de realidade ou uma realidade perceptivel no
texto literario. Realidade que podemos olhar sob duas perspectivas: ou como
realidade escondida desvelada no texto literario, ou como realidade intensifi-
cada pela ficgdo literaria.

Na primeira perspectiva, a da realidade escondida desvelada no texto lite-
rario, o que estamos a dizer é que é o desbravar desse segredo do real, ou dessa
realidade “escondida”, que € o objectivo da construgio literdria ou, de uma
forma mais especifica, da construgdo romanesca. Na segunda perspectiva, a
da intensificacdo da realidade, estamos a dizer que a realidade revelada na
construgio literaria € resultado da ficgdo ou é resultado do irreal romanesco,
ou ficcional. Vamos designar ambas as perspectivas, a da realidade escondida
desvelada no texto literario e a da realidade intensificada pela fic¢éo literaria,
por configuragdo literaria da realidade, ou, no contexto desta analise, simples-
mente por configuragdo da realidade.

Em concordéancia com isto, vamos dividir em duas partes este texto. A pri-
meira, tem mais que ver com a realidade escondida desvelada no texto literario
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e designa-se como: A visdo cinica do homem e da sociedade na configuragéo

literaria da realidade. A segunda parte estd mais relacionada com a intensifi-

cacdo da realidade e designa-se como: As hipdteses inventadas que se prestam

a ser exploradas literariamente.

6.2. A visdo cinica do homem e da sociedade na configuracio literaria da

realidade

Introdugéo I: a referéncia ao cinismo e a caricatura em negro

Na ultima pagina do capitulo VIII, do Volume IV de A Velha Casa, que aqui

€ designado como autobiografia de Jaime Franco , pode ler-se:

Durante a penosa leitura (das folhas que Jaime Franco lhe entregara rela-
tando a sua autobiografia), fora germinando no espirito de Lelito que Jaime
Franco ndo exagerava o seu cinismo, ndo se caricaturava em negro, sendo

para o ofender e provocar. Lancou de si aquelas paginas.

Este exagerado cinismo de Jaime Franco e a caricatura em negro com que

se configurava, faz parte do processo que acima se referiu como configuragdo

literaria da realidade.

Introducéo II: Um comego cinico: uma veridica histdria que poderia no sé-lo

Um dos meus gostos € inventar autobiografias. Nunca as levo até ao fim pois
nunca chego ao ponto em que estou da minha biografia real.

Duas novidades espero introduzir nesta minha nova autobiografia, que sdo as
seguintes: Uma é ndo ser inventada. Proponho-me desta vez contar a minha
veridica histéria. Das outras eu dizia 0o mesmo mas néo era verdade. Também

agora poderia ndo sé-lo, caro leitor. Acredita 14 no que quiseres.

6.3. Cinismo e condigdes (cinicas?) para uma natureza cinica

1. a indiferenca moral e a auséncia de sentimentos acompanha a satisfagao

intelectual de ver claro nas descobertas de ordem sexual:
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Sou pouco inclinado a sentimentos ternos (p.226). Quanto as faculdades: ja
disse que me tenho por inteligente... (p.227) Precocemente iniciado na vida
sexual, bastante novo podia j4 interpretar certas coisas (p.242). Talvez apenas
as interpretasse com a satisfacdo intelectual de ver claro e uma certa ironia
que ndo sei porqué varias vezes acompanha as pequenas ou grandes desco-
bertas de ordem sexual, mas sem qualquer espirito de aprovagio ou desapro-

vagdo. (p.243)



2. o desejo e satisfacdo sexuais no lugar do amor

Eu nada ignorava ja dos mistérios sexuais, pelo menos dos mais correntes.
Desde os 13 anos que conhecia mulher. (p. 236). A uma delas (das criadas
de minha casa) devo as minha primeiras experiéncias amorosas, e levadas
bastante longe, apesar da minha idade entdo quase infantile (p. 242). Aos 16
anos frequentava quase regularmente casas de mulheres e tentava conquistas
faceis. ... “Cedo pensei que elas me poderiam ajudar” (p. 243). Fora esta espé-
cie de «amor» a que tenho estado aludindo, insisto em que verdadeiramente

néo sei nem sabia se precisava entdo de amor (p. 243).

3. ver-se com a franqueza e a lucidez da inteligéncia como condigdo para
o reconhecimento dos vicios ou perversdes como parte das suas qualidades.

(Reconhecendo que das suas qualidades invulgares fazem parte os seus
vicios ou perversdes ou o que chamam assim... E tendo-se por inteligente
(p.227), (habituara-se) a ver-se e aos outros com inteira franqueza e toda a luci-
dez possivel: com o que geralmente chamam cinismo, crueza ou coisas seme-
lhantes (p.238).

6.4. Cinismo a enformar a perspectiva sobre o homem, a sua vida social e
familiar

a.Da personalidade anti social no homem

Véarios homens trazem consigo um mistério, um crime oculto, um vicio inter-
dito, uma segunda vida, uma qualquer mania perigosa, uma personalidade anti-
-social.O incidente com o Dr. Damifo (em que este o tentou seduzir revelando
a sua escondida homosexualidade) fez -me suspeitar o que depois muitas vezes
verifiquei e me veio a servir de muito, que varios homens trazem consigo um
mistério, um crime oculto, um vicio interdito, uma segunda vida, uma qualquer
mania perigosa, uma personalidade anti-social, em suma... (p. 237).

b.Da vida social marcada por uma luta subterranea

Da personalidade anti-social do homem decorre a configuragdo da vida
social como marcada por uma luta subterranea entre os que trazem consigo
um vicio interdito e os que se valem do conhecimento dessa fragilidade social
para os controlarem. Se nos apoderarmos, pois, da sua incégnita, apoderamo-
-nos do nosso homem, temo-lo nas garras! E ndo s6 no sentido do chantageur,
posicéo inferior a que as necessidades da vida algumas vezes me terdo obri-
gado... (p. 238)
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c. Das relagbes com amigos e camaradas do liceu

Influenciar os amigos, torna-los escravos das suas opinides e caprichos e
abandoné-los e a decepgdo e o édio que no fim dessas relagdes de dominagéo
lhe ficava e que materializava a decepcio que havia em si.

“Sobre um ou outro camarada que conseguisse conquistar e prender, a
minha influéncia era dominadora: depressa se tornavam escravos das minhas
opinides e dos meus caprichos” (p. 233).

Relacdes de escravizacdo aos seus apetites sexuais, mesmo envolvendo rela-
¢bes homosexuais. Escravizava e néo era escravizado devido & mediocridade
ou impoténcia fundamentais dos seus amigos (p. 233)

d.das relagdes na familia burguesa

Na familia burguesa: a mae que o ndo amava; o pai que ele desprezava; o
amigo da familia que a mée dava a oportunidade de fingir de etérea criatura; a
inicia¢do sexual com uma das criadas.

O trato insignificante dos pais, a irritante distancia a que o mantinham. Da
méae que o ndo chegara a amar e que ele via como sendo do tipo de mulheres
que sempre lhe agradou. Do pai que era advogado, que defendia nobres prin-
cipios democraticos, lhe dava dinheiro para as suas extravagincias e lhe ins-
pirava desprezo. Do amigo da familia que visitava a casa quase todos os dias,
amador de literatura e musica, com quem a méae representava o papel de etérea
criatura superior e incompreendida. Das criadas, a uma das quais devia as suas
primeiras experiéncias amorosas, levadas bastante longe, apesar da sua idade
entdo quase infantil (p. 232...242).

6.5. A moral ndo resulta de um imperativo ético interior

O homem € que inventa a moral. Nesta autobiografia aparecem duas ordens
de moral: a moral burguesa e a moral dos ilusdrios ideais a que Flavia pertencia.

a.A moral burguesa

Uma moral que serve o homem social, ndo ¢é servida; e que néo serve a
todos, serve apenas o homem comum; e da qual faz parte o ser clandestina-
mente ofendida. O homem comum: o mesmo (homem comum) que a defende
€ o mesmo que a ofende em varias escapadelas; e o mesmo que a ofende em
varias escapadelas é o mesmo que odeia e receia os que se lhe evadem, isto é, os
que néao a adoptam como convengao social. Como resultado: Sendo a mais pro-
pria a vida do homem comum na sociedade tal como esta organizada, a moral
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significa apenas uma linguagem que sustenta a vida social. Em que moral bur-
guesa e homem comum néo se podem separar (p. 244).

b. Mundo moral a que Flavia pertencia

Era um mundo moral que correspondia ao que caracterizava Flavia:

- Uma sentimentalidade excessiva (“Bela duma beleza delicada e magoada,
aparentemente fragil, que dizia bem com a sua sentimentalidade exces-
siva e 0 seu romantismo incuréavel”) (p. 262).

- Uma ingenuidade que podia fazer duvidar da sua inteligéncia. (“Qual-
quer coisa havia em Flavia de menina permanente: uma frescura, uma
ingenuidade que parecia vencer todos os embates, e injustamente podia
fazer duvidar da sua inteligéncia”) (p. 262).

- Odom de viver num mundo imaginario como dentro duma doirada rede.
(“Chegava a tornar-se invejavel o seu dom de viver num mundo imagi-
nario como dentro duma doirada rede que ele mesmo continuamente
urdisse”) (p. 262).

- Uma sensibilidade como patetice pura (Para quem se cansasse de Flavia
ou nunca chegasse a simpatizar com ela, a sua sensibilidade apareceria
como pieguice ridicula e a sua tendéncia devaneadora como patetice pura
(pp. 262/263).

c. Autor muda para o mundo moral a que Flavia pertencia. Flavia que era
rica e o poderia ajudar.

“E um dia abalei” (deixou o mundo moral burgués da casa dos pais para o
mundo moral a que Flavia pertencia). “A tal minha carta” (uma carta de que se
apoderara dirigida & méae pelo seu amante) “14 ficara no escritério do pai, como
dentncia do mundo moral de que saia.” (p. 261) “Flavia era uma mulher de uns
quarenta anos, que devia ter sido bela, ou que bela ainda se conservava para
o meu gosto.” (p. 262) “Flavia tentava-me porque me agradava como mulher,
porque pertencia a um mundo moral diferente, e porque era rica e eu esperava
que viesse a ajudar-me.” (p. 264)

d.Problema do “mundo moral”: o autor com vontade de destruir certos mun-
dos morais

Uma vez que ndo ha um imperativo ético no homem, e que o que hé sdo con-
vengdes que visam sustentar a vida social, pde-se o problema do posicionamento
do autor perante um ou outro mundo moral existente. E o que ele designa por pro-
blema do mundo moral, para cuja importancia chama cinicamemte a atencéo do
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leitor. “N&o sei se j& notaste, caro leitor, que o problema do «<mundo moral», da mora-
lidade, é muito importante neste escrito, a par talvez do seu conteudo psicolégico.”
(p. 264) Por outro lado, a propdsito de Flavia, ha uma referéncia a certos “mundos
morais” que pela sua superficialidade, o seu convencionalismo ou entéo, parado-

xalmente, a sua solidez exacerbam no autor a sua vontade de os destruir (p. 264).

6.6. A vivéncia do amor com Flavia

Flavia devia ter sido bela, pertencia a um mundo moral diferente, era rica
e podé-lo-ia ajudar; tentava-o e agradava-lhe como mulher. A configuragao da
realidade literaria do amor com Flavia apresenta-se reduzida ao acto sexual
e cinicamente figurada. Do lado do homem o posicionamento e vivéncia sdo
configurados como ndo sendo diferente do que se estivesse com uma prosti-
tuta. Sadismo e perigosos enriquecimentos fazem parte do cardapio. Por parte
da mulher apaixonada pressupde-se uma submissdo que néo se distingue da
de uma prostituta.

Assim, destaca-se:

a. A ternura sexual misturava-se com o que chamam sadismo.

.. mulheres como Flavia” ... para geralmente serem adoradas ou aborreci-
das provocam a ternura sexual misturada com o que chamam sadismo ou uma
benevoléncia amorosa (p. 263).

b. Gostar de cruéis ou perigosos enriquecimentos.

“Também tenho de confessar que a meu modo gostei verdadeiramente de
Flavia”...”Gostei apesar dos cruéis ou perigosos enriquecimentos que o meu
feitio naturalmente insere nesse gosto.” (p. 263)

c. Flavia gostava, como as prostitutas, de ser seduzida. E assim como o autor

seduzia prostitutas, para delas extrair o que pudessem dar, assim seduzia
Flavia. “O interesse desta minha primeira conquista importante vinha ... de
eu estar no comego da minha carreira de sedutor (julgo que sabes, caro leitor,
que as proprias prostitutas querem ser «seduzidas» se delas se pretende extrair
o que possam dar)” (pp. 263/264)3.

3 Lembremos aqui, como adiante, na parte II, se verd, que uma das fantasias que o autor
admite como uma «configuragdo literaria» possivel para narrar a histéria da sua vida ¢ a
de ter sido gerado numa casa de prostitutas.
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6.7 As hipdteses inventadas que se prestam a ser exploradas literariamente
e os dados da consciéncia actual sobre como as coisas se passaram.

Para além deste cinismo e caricatura em negro, o texto caracteriza-se ainda
por apresentar diferentes casos que o autor conta como “inventados” e que qua-
lifica como “interessantes para serem objecto de exploracio literdria”. Vamos
comecar por comentar os casos em que narrativas “factuais” ou “factos” dife-
rentes da realidade corrente podem ser mais adequados & exploragdo ou cons-
trucdo literaria da realidade. Sejam as seguintes citacgoes:

1. “Tenho inventado que me criei num bairro sinistro, e por miséria e con-
tagio meu pai fora parar a cadeia; que por honrosa excepcéo fui gerado
numa casa de prostitutas” [...] (p. 224).

2. “Na&o sei se a realidade da minha geragdo € mais ou menos interessante
que a fantasia (da geragdo numa casa de prostitutas). Mais conforme com
a vida corrente cd da nossa Lisboa, isso €”. (p. 225).

3. “Qualquer destas hipdteses que inventei € verosimil e se prestava a ser

explorada literariamente.” (p. 224).

Nao esquecendo de notar que, na 22 citacdo, a “fantasia (da geragdo numa
casa de prostitutas). (é) mais conforme com a vida corrente c4 da nossa Lisboa”;
e lembrando que, na 32 citacio, “qualquer das hipdteses se prestava a ser explo-
rada literariamente”, podemos concluir, para uma perspectiva de configuracédo
literaria da realidade, que a realidade dos vicios, crimes e baixezas € a mesma
nos dois casos: no modo em que foi gerado e nasceu e na fantasia de que foi
criado num bairro sinistro e gerado numa casa de prostitutas+. Sendo certo que
na segunda citacio se diz ndo saber “se a realidade da sua geracdo € mais ou
menos interessante que a fantasia” (da geracdo numa casa de prostitutas). Mas
isso ndo significa que se esteja a dizer que a realidade em si, dos vicios, crimes
e baixezas ndo seja, do ponto de vista literario, a mesma nos dois casos. O que
estd a dizer é apenas que numa delas se pode chegar a uma configuracido da
realidade mais interessante do ponto de vista literario que na outra.

Mais um factor a interferir ou a determinar a realidade literaria: os dados da

consciéncia actual a completar o modo como as coisas se passaram: “Talvez as

4 Lembre-se o que acima se disse a respeito de Flavia: que o sexo praticado com Flavia ndo
tem mais dignidade que o sexo praticado com prostitutas. Assim sendo, podemos aqui
lembra-lo para dizer o mesmo deste em relacdo aquele.
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coisas se nfdo passassem entdo como as procuro hoje expor. Provavelmente as
completo agora com os dados da minha consciéncia actual “(p. 234). Sendo a
realidade perceptivel na narrativa literaria afectada pelos dados da conscién-
cia actual do autor, confirma-se porque € que a veridica histéria que desta vez
o autor se propde contar, (ver citacdo anterior (p.223)), € um processo que esta
sempre em construcdo e sempre sem corresponder a sua situagio real.

Para quem em nada acredita e s6 vé e sé valoriza o que a inteligéncia lhe
permite perceber, isto de um processo sempre em construgio e sempre sem cor-
responder a situagdo real serd um cinico resultado e uma cinica desvalorizacédo
da construcéo literaria?

Se, com essa invocagdo de “os dados da consciéncia actual” havia uma inten-
¢do cinica do autor de desvalorizar a realidade literaria, também n&o se pode
esquecer que a realidade literaria é, de facto, um processo sempre em construcio.
A consciéncia do homem (escritor ou ndo) ndo para de se reconfigurar. Indepen-
dentemente disso julga-se ter conseguido perceber a importancia das razdes que
enformam a perspectiva com que sdo olhados os factos para se chegar a realidade
literaria. De facto, fica realcada a importancia das razdes que enformam a perspec-

tiva do real na construcio ou configuragado da realidade literdria numa narrativa.

7. A VELHA CASA

Ler A Velha Casa € ler uma grande criacdo e “as grandes criacdes da litera-
tura e da arte ndo sdo imediatamente para todos” (III p. 186); sdo para aqueles
que querem o encontro consigo proprios para também encontrarem os outros, e
que fazem desse querer um percurso persistente, oposto a qualquer superficiali-
dade. Intérpretes dessa “linguagem das suas vozes intimas” (III p. 54), poderdo
alcancar a dimenséo universal no encontro consigo, tal como Lelito a podera
ter encontrado na simplicidade de Azurara: “Buscar-se a si proprio além, para
qué, se ja ali se encontrara...?” (V p. 57).

Casa que nem o tempo envelhece, antes engrandece - uma casa intempo-
ral porque albergadora de multimodas geragdes, alheias a modas ou costumes
da ribalta, mas profundamente conscientes de uma ampla missdo / dimens&o

estética e humana.
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Reflexdes sobre o uso da lingua portuguesa

Ultimamente, a Lingua Portuguesa tem vindo a receber, distraida, com-
placente, ingénua e reverenciadora, uma enorme invaso de vocabulos estran-
geiros, designadamente ingleses. Nao hd emissdo televisiva e radiofénica que
ndo instale, eruditamente, os seus enxertos importados, que fazem turismo
residente em muitissimos dominios: politica, publicidade, economia, moda,
desporto, arte, enfim, um mapa linguistico inglés recobrindo o portugués, uma
“brentrance” a nosso pedido.

Mas, se ha areas lexicais em que o intruso pode ter pertinéncia por especifi-
dade tradutora, muitos hd em que se facilita a imigrac&do por simples e impon-
derado modismo. Lembremos timing, briefing, running, show, ceo, coaching,
open day, open space, look, red carpet, feed-back, top, personal trainer, talk
show, show business, off, in, shirt

Ou ainda, por outra via, performance, tournée, chef, entre mais.

Se a Lingua Portuguesa néo integrasse vocdbulos préprios perfeitamente
tradutores dos conceitos ou se estivéssemos perante anglicismos, francesis-
mos incorporados nos sistemas grafico e fonético portugueses, outra seria a
questdo. Porém é de adopcao imediata e irreflectida que parece tratar-se. Mas,
quando se tem pdo em casa (e bom), vai-se pedir ao vizinho?

Outro € o caso de pronuncia dupla de vocabulos estrangeiros como Gul-
benkian, Nobel, Juncquer, Al Qaeda...Por vezes, na mesma emissio,

basta que mudem o jornalista, o politico, o comentador, para se ouvir a
variante.

Na realizacdo fonica portuguesa, pratica-se correntemente diérese sobre
palavras tais que gratuito, fortuito, desfazendo, portanto, o ditongo, que deve
ser pronunciado numa sé emissao: ui é, pois, uma pronuncia anémala.

Assiste-se ainda a morfologias espurias, com regimes preposicionais intru-
sos: “chamar de” ocorre com acentuada frequéncia, como se fosse da norma
portuguesa dizer, pela mesma via de razdo: “Eu chamo-me de Antdnio. Ela
chama-se de Isabel”.

O DICIONARIO DA LINGUA PORTUGUESA CONTEMPORANEA, da
Academia das Ciéncias de Lisboa, regista a locugdo adverbial “a sério”, que
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aplica em: levar a sério, tomar a sério. Por que razdo se usa, “a séria”, que o
mesmo dicionario ndo conhece?

E “ter culpa” obrigara a “pedir desculpas” para poder receber “desculpas
aceites”?

Prosseguindo na andlise de numero e ao dizermos os Andrade, os Tévora,
serd que admitimos dever ter Eca titulado o seu romance “Os Maia” em vez de
“Os Maias?

Quanto ao género gramatical, “personagem” dispde dos dois, masculino e
feminino. No entanto, na apresentacdo de usos, o mesmo Dicionario sempre
aplica o qualificativo feminino: personagem modelada, personagem plana, per-
sonagem redonda, personagem secundaria, personagem muda.

E, alids, o género prevalecente nos lexemas com a mesma sufixacéo. Torna-
-se, por isso, estranho, ouvir os profissionais do teatro, do cinema, das teleno-
velas, na mesma oportunidade, uns a seguir aos outros, usarem cada um a sua
forma.

TAC, que o Dicionario aqui consultado regista como “substantivo mascu-
lino”, é gramaticalmente auténomo face a “tomografia axial computorizada”
de que constitui um acrénimo. Logo, “0” TAC e néo “a”.

“Controlo” admite a forma dupla “controle”. Se bem que alfabeticamente a
segunda devesse preceder a primeira, a verdade € que a forma privilegiada é
a primeira: “controlo” surge a cabeca. Controle estd mais préoximo da origem
francesa - contrdle - e, por vezes, a sua pronuncia errada suprime a vogal final.
E, todavia, controlo que preside a todos os exemplos citados: controlo de arma-
mentos, posto de controlo, controlo social, grupo de controlo, controlo remoto,
torre de controlo, unidade de controlo periférico, controlo de natalidade.

A lingua néo é estatica, é certo. Mas também ¢é certo que se nos impde
defendé-la, preserva-la, honra-la. Garantir para ela o selo de natalidade, de
molde a que também ela possa receber o tdo e bem propalado “Portugal sou eu”.
Pois que seja! Ser, o verbo matricial que identifica patria e lingua:

“A minha patria é a lingua portuguesa”.
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Epifania

Em 06 de Janeiro de 2015
Dia de Reis

O féretro subia a pedregosa ladeira, ingreme, dificil e, naquele dia, térrida.
Erauma caixa pesada, com ferros rebuscados, incaracteristicos e afeados que
bordejavam uma madeira de um brilho artificial, profundamente improéprio e
desagradavel.

Seguia estendido, dentro do carro finebre que, de porta levantada, expu-
nha um falso jardim de flores que agasalhava aquele frio esquifo, trouxa sepul-
cral, silenciosa e plumbea. Ramos, coroas, cartdes escritos e fitas enlagadas
dispunham-se num amontoado ordenado de pétalas de vermelhas e brancas
rosas, com colarinhos de verdes avencas e espargos; seguiam na carreta, ten-
tado amaciar a realidade. Embrulhavam, vivificando e memoriando, em natu-
ral e colorida beleza, a negrura da ocasifo.

Atras, duas criancas brincavam na surdina da impercetibilidade do que
estava a acontecer. No calor da sua idade, e do dia, saltavam compostamente,
entre os familiares, que com cerrada e apiedada fronte perseguiam o carro e o
féretro. As criancas saltitavam em vestidos ligeiros, mostrando uma expressio
contraditéria, mas linda, ao momento que decorria.

A urna era enorme, assim como tinha sido grande o homem que portava;
arrastava-se na subida escarpada acompanhada do roncar lento e esfor¢cado
do carro e da respiragido ofegante dos acompanhantes. O sol revelava-se num
calor apertado e condicionador, fazendo com que a saudade fosse tomando a
forma de um garrote que aperta, aflige e sufoca.

Na primeira fila seguia a familia mais chegada, sobrinhos e primos que
constitufam um muro em cujo centro se destacava o unico filho. Eram com-
pactos na estreita ladeira, alguns gordos, outros emagrecidos, todos ja velhos.
No meio, o constrangimento do filho era disfarcado pela necessidade de vigiar,
de perto, as criangas, suas netas, que seguiam brincando na incompreensio
infantil da morte e, na sua inocéncia, serviam de alegre atalho entre o feneci-
mento e a vida.
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O ataude seguia devagar e inexoravelmente, levando o fim de uma existén-
cia. Tinha sido uma grande vida que pertencera a um homem encorpado no
tamanho, comprido na idade, extraordinario nas viagens, nos feitos, nas capa-
cidades, nas missdes e nos sonhos que, naquele momento, seguiam, também
eles, dentro da urna, emudecidos e, terrivelmente, ineficazes.

Seguiam devagar na longa e ingreme encosta que os levava ao cemitério;
lagrimas de suor misturavam-se na dor do cortejo. Atras, agrupados, os pro-
tocolares acompanhavam a custo o calor, o féretro, a familia e a dor. Alguns
caminhavam no sussurro das conversas de conveniéncia, abafavam com ais,
na enconchada méo, os risos de uma piada deslocada ou de uma conversa de
critica. Os panegiricos, nestas ocasides, sdo de desconfiar e as palavras adequa-
das sdo ditas em circunspectas férmulas, ndo passando de murmurios rapidos
e arredios e, frequentemente sdo transportadas em longos abracos que, inusi-
tadamente, sdo batidos em largas e sonoras palmadas, tém como fim falsear
a eupatia.

O sermdo laudatdrio, ja o padre fizera; suficiente e convenientemente. Na
sua distincia profissional o cura sempre fala; é seu dever revisitar a histéria do
defunto ou, pelo menos, recriar as expectativas, comuns e ilusdrias, da vida do
fenecido. Nunca se sabe onde estd a verdade. A inica que nos é dada conhecer,
naquele momento, segue enclausurada, aprisionada pela prisdo de chumbo,
amadeirada, que subia, lentamente, a ingreme e escaldante ladeira.

E uma cerimdnia terrivel, assistir ao funeral de um homem. N3o, por a
morte em si mesma, mas pelo impacto factual que a vida, agora terminada,
deixa. Um conjunto de atos, causas e consequéncia foram, indelevelmente,
legados e, como tal, a morte ndo os safa e nunca os apagara. A morte € como
o nucleo de um cometa que avanga na inelutavel e cega rota devastadora mas,
atrds de si, deixa uma cauda infindavel, larga e enorme, espalhada num espec-
tro longo e ignoto, seja na sua beleza ou na sua capacidade de destrui¢éo. Tudo
se estende numa enorme estrada espacial, como uma constelagéo de factos, de
questdes e de memorias que, arrastando-se por aquém, formam um cendrio de
uma labareda viva, visivel e resplandecente.

Lentamente o féretro subia a ingreme calgada que terminava no silencioso
cemitério. Nada existe, de material, num cemitério, apenas ilusdes de uma
passagem ja efetuada, refletidas em odios, indiferengas ou, mais comum, em
ternos afagos de quem nos amou; quando tal acontece aquele espaco torna-se
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pacifico, quase festivo e os nossos olhos revivem quando constatam a saudade,
consoladora, do amor das origens.

O cemitério, que existe no topo desta ingreme calgada, estd recheado de
memorias vivas que discorrem diante do sentir da alma. N&o sio, na reali-
dade, palpaveis; mas, como sdo umbraticas e singulares, movimentam-se numa
esséncia reservada e privada, por tal, agigantam-se e agitam o intimo.

O carro continuava a subir, arrastando cem anos de vida, pesada, mar-
cante, escrita em corajosos e duros pergaminhos, que agora somente eram
uteis, quando lidos e relatados numa narrativa de recordacio transmita. As
criangas, que brincavam respeitosamente atras da carreta, nada sabiam dessa
vida, somente conheciam a figura grande, austera, até distante que, de longe
em longe, dava guloseimas na tentativa ultima de conquistar memorias. Era
o bisavo, longinquo, amavel, e reto. Tao reto, tdo direito e impenetravel que
era incapaz de entornar algum do mel que, sabia-se, existia. Escondia-o bem
escondido e, agora, irremediavelmente perdia-se de tdo fechado que estava.
Esperava pelo saber da memoria, para se dar a conhecer.

O cortejo subia, o calor apertava e uma magoa de privagdo ia crescendo.
A carreta parou, as flores foram desmanchadas, ficando a nudez de uma
madeira feia, envernizada e cerrada. Os homens pegaram no esquifo, como
quem pega em nada. A porta do jazigo estava aberta, escancarada, numa cons-
trucdo de granito tdo duro e frio como a realidade da vida e da morte.

Aquela casa era, de certo modo, eterna, continha bisavos, avds, maes e, prin-
cipalmente, uma méae. Agora ficaria com um pai que ja era bisavo. As criangas,
as bisnetas, percorriam o espantado olhar pela montra da familia de quem
nada, ainda, sabiam. Ouviu-se o desfazer dos sussurros, ouviu-se o bater das
portas dos carros que subiram a ladeira, ouviram-se as despedidas e promes-
sas de recordagdes perenes. Todos foram embora, as criangas ficaram imdveis
perante o siléncio sepulcral daquela cerrada e escura fronte de enigmaticos
féretros.

Naquele siléncio, uma mé&o pousou sobre a madeira fria da urna, recém
posta, foi um gesto raro e intimo de uma complacéncia inovadora e, como tal,
unico. Aquela capa de madeira, feia e fria, ndo seria, agora, um obstaculo, ja
que, a partir deste momento n&do mais entraves poderiam existir.

Aquele gesto de alianga geracional prolongou-se e repercutiu-se numa cons-
tancia de um sentir profundo que, até ali, fora vitima de uma retiddao da matéria
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que, inexplicavelmente, impedira de exprimir, de olhar e comunicar, como se
houvesse uma invisivel vala de assanhados espinhos.

E no siléncio da memoria, aquele simples gesto revelou a possibilidade e
necessidade de se abragarem, amando-se com a ternura que a saudade revela

e oferece.
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Do Porto a Barca de Alva, pelo rio Dourot

ANTONIO VASCONCELOS?

Participar num cruzeiro fluvial
no Douro é a melhor forma de apre-
ciar a extraordinaria beleza das pai-
sagens do Vale do Douro. Situagio
unica em Portugal, na Europa sé
tem paralelo com o Vale do Reno

A primeira viagem que fizemos
no rio Douro foi a 14 de Outubro
de 1994, no navio Vista Douro, da

empresa “Douro Azul”.

Tratou-se de uma louvavel ini- Paisagem do Douro
ciativa do Eng. Alexandre Sousa
Pinto, na qualidade de Presidente do Conselho Directivo da Ordem dos Enge-
nheiros - Regido Norte, que, no final do primeiro mandato, convidou os corpos
gerentes e seus conjugues para uma viagem no rio Douro.

Fui convidado na qualidade de vogal do Colégio Regional de Electrotecnia,
tendo sido acompanhado de minha saudosa mulher, Maria Elisa, nessa via-
gem que comegou com o trajecto Porto - Régua, efectuado de autocarro, com
regresso ao Porto no referido navio, navegando até ao Cais da Ribeira.

Mais tarde efectudmos outras viagens no rio Douro, em varios percursos
parciais: do Porto a Régua; da Régua ao Pinhéo e da Régua a Barca d'Alva.
Pude, deste modo, ficar a conhecer todo o vale do rio Douro.

* Notas - todas as imagens sdo de minha autoria, & excepgdo da “Milénio e vista Douro”,
cedida pela empresa Douro Azul.

2 O autor agradece:
(a) ao Eng. Carlos Brito o seu testemunho, que permitiu redigir este texto;
(b) a empresa Douro Azul a cedéncia da imagem do navio Milénio do Douro.
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DO PORTO A REGUA

INTELECTUAL

Cais de Vila Nova de Gaia, manha cedo. J& 14 estd o navio Milénio do Douro,

que nos levard até a Régua pelo Douro acima. Os marinheiros retiram as amar-

ras e a escada de acesso, o motor acelera e vai comecar esta viagem fluvial.

Navio Hotel da Douro Azul

A Ribeira vista do rio toma aspec-
tos inusitados, numa perspectiva nova
em que a neblina da manha ndo deixa
perceber todos os contornos. Rapida-
mente passamos por debaixo das pon-
tes Luis I, Infante, Maria Pia, S. Jodo
e Freixo. Entretanto descemos ao deck
inferior onde € servido um abundante
pequeno almocgo. Pelas amplas janelas
ainda podemos ver o imponente edifi-
cio da Central Térmica de Ciclo Com-
binado da Tapada do Outeiro, alimen-
tada a gas natural.

Barragem de Crestuma Lever

A barragem de Crestuma-Lever aparece ao longe. Logo que o navio entra

na eclusa, os passageiros correm apressadamente para o deck superior para

melhor acompanharem todas as operacdes. Os marinheiros amarram o barco

aos suportes méveis que acompanham a subida da dgua e logo comeca o fecho
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da comporta. Ja passa das nove e meia e dentro da eclusa sente-se bastante frio
e humidade. A lenta subida do navio € um espectaculo unico. Bastaram quinze
minutos para chegarmos ao topo e de imediato comeca a abrir a comporta
superior. O rio aparece novamente, numa paisagem cheia de luz. A viagem con-
tinua e algum tempo depois estamos em Entre Rios, depois de atravessarmos a
nova ponte Hintz Ribeiro, que substituiu a antiga ponte metalica colapsada em
2001. O rio faz ai uma pronunciada curva para o lado direito, permitindo que
se veja a povoacao de Entre Rios e o rio Tamega que aqui desagua.

Na margem esquerda esta o Mosteiro de Alpendurada, com o seu cais
privativo. A paisagem modifica-se, as margens tornam-se abruptas e o rio
estreita. Passamos entretanto quase ao lado da Senhora da Cardiga, uma imagem
pintada na rocha, a quem os barqueiros dos barcos rabelos pediam proteccéo
para os perigos da navegacgdo, causados por umas fragas, hoje escondidas pela
albufeira.

O almocgo € servido no confortavel deck inferior, todo forrado a madeira de
mogno e com assentos das cadeiras forrados com tecido de padréo inglés. O navio
dispde de cozinha prdpria, onde o cozinheiro e ajudantes preparam as refeicdes.

Avistamos Carrapatelo, sua barragem e eclusa, a primeira a ser construida
no Douro. Sucedem-se as mesmas operagdes, com a diferenca que esta eclusa
tem 35 m de altura, o que faz dela a mais alta do Douro e uma das mais altas
do mundo.

Muitos comem a pressa para novamente poderem ver o espectaculo da subida
dobarco. A eclusa enche-se também de embarcagdes de recreio, que aproveitam
a boleia dada pela nossa embarcacio (os barcos de turismo ndo pagam a pas-
sagem).

Ovale alarga, o rio torna-se calmo e bucdlico e o calor aperta. Aproxima-se
Mosteiro e a sua moderna e esbelta ponte de betdo, projectada pelo Eng. Edgar
Cardoso. E tio baixa que obriga a tripulacio a recolher o mastro do navio. Perto
desta localidade o rio encontra a linha do Douro, que nos vai fazer companhia
ao longo da viagem.

O rio estreita novamente e o comandante tem de manobrar constantemente
o leme, de modo que a embarcacéo esteja sempre no interior do canal de nave-
gacado, balizado pelas bdias de cor verde e vermelha, espalhadas pelo rio. Pas-
samos por pequenas povoagdes, Ermida e sua nova alta ponte, Porto de Rei e
Barqueiros. Comecga nesta ultima localidade a regido demarcada do Vinho do
Porto, com rochas xistosas, repletas de socalcos de vinhas.
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O rio passa agora por um grande meandro e ao longe ja vemos a Régua e
suas trés pontes. Entretanto podemos ver do lado esquerdo um novo moderno
edificio, a entdo Sede do Instituto dos Portos e dos Transportes Maritimos
(IPTM), Delegacdo do Norte e Douro. (desde Junho de 2005 a APDL é a Enti-
dade responsavel pela gestio de toda a via navegavel)

O navio acosta no cais na margem direita do rio, perto da estacdo de
caminho-de-ferro e assim termina esta viagem inesquecivel, ao fim de sete

horas de navegacao.

Ponte de alvenaria da Régua Sede do Edificio da sede do IPTM

DA REGUA A BARCA D'ALVA

S&o0 oito horas da manhai e a “Princesa do Douro” parte do cais da Régua.
O navio vai repleto de turistas, em direccdo a Barca d'Alva, onde ird chegar
pelas cinco da tarde. Tem uma capacidade de 200 passageiros e dispde de dois
decks, o do restaurante (piso inferior) e o da grande esplanada, (piso superior),
onde se situa o bar. Serd uma longa e deslumbrante viagem, com cerca de 110
km, pelo Douro acima.

Enquanto os passageiros tomam o pequeno-almoco a bordo, sdo rapida-
mente atravessadas as trés pontes da Régua e pouco depois a embarcacio
entra na eclusa da barragem da Régua. E fechada a comporta de jusante e a
4agua comeca a subir até atingir o nivel superior, vinte e sete metros acima. Em
seguida abre-se a comporta de montante e aparece uma nova paisagem, com o
rio cheio de 4gua, parecendo um lago. Os passageiros assistem com curiosidade

a estas manobras, para muitos uma novidade.
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Daqui até ao Pinh&o a viagem segue no trogo mais emblematico do Douro,
ladeado de famosas Quintas de vinho do Porto. Comeca-se por avistar a
Quinta dos Frades, bem conhecida pelo seu solar com duas torres. Seguem-
-se outras Quintas de nomeada, entre as quais, a do Seixo (com as suas vinhas
ao alto), a do Porto e a de La Rosa. Do lado direito avista-se a estrada Régua-
Pinh&o e do lado esquerdo vé-se a linha do Douro, cuja via-férrea quase
encosta nas dguas do rio. Entretanto passa velozmente um comboio e alguns
turistas aproveitam este momento fugaz para tirar algumas fotos. No fim
duma curva do rio, avista-se o Pinh&o e sua bela ponte, o coracio da Regido
Demarcada do vinho do Porto, instituida pelo Marqués do Pombal em 1756.

O rio comeca a ficar cada vez mais
estreito e sdo poucas as quintas que
se avistam das margens. Antes da foz
do Tua, o navio reduz a velocidade,
pois estamos no tro¢co mais estreito
da via navegavel do rio Douro, no qual
as embarcacles ndo se podem cru-
zar. Assim, a Princesa do Douro foi
obrigada a parar para dar passagem
a outro navio de turismo, que descia

o rio. Apds os apitos da praxe, troca- Quinta dos Frades
dos entre os dois navios, a Princesa do
Douro continua a sua marcha e depois avista-se a célebre Quinta dos Malve-
dos, propriedade da familia Symington. Apds o rio Tua, as margens do rio,
sdo agora constituidas por enormes fragas de granito. O navio quase roga as
margens do Douro, conduzido pelo olhar atento do experiente mestre e seus
auxiliares, que observam cuidadosamente as bdias e a carta de navegacgéao.
Aproxima-se a barragem da Valeira, o local mais espectacular da viagem.
A Princesa do Douro entra na eclusa e repetem-se as mesmas operagdes ja
observadas na barragem da Régua. Apds a passagem da eclusa, o rio dd uma
curva quase a noventa graus e entio avista-se o apertado desfiladeiro com
rochas a pique, descendo para a 4gua, numa paisagem ciclépica. A albufeira
da Valeira submergiu em 1976 o temivel Cachdo com o mesmo nome. Numa
fraga do lado direito foi gravada uma réplica da lapide original, comemora-
tiva da remocao do referido Cachéo, em 1791, durante o Reinado de Dona
Maria II. Neste local faleceu em 1862, vitima dum naufrdgio, o Bardo de
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Forrester, cidadado britanico e insigne homem do Douro, autor do primeiro
mapa do rio Douro.

Pouco depois € atravessada a nova ponte metalica da Ferradosa, que subs-
tituiu a centendria ponte contemporanea da construcio da linha do Douro.
E nesta ponte que o comboio atravessa o rio em diagonal, deixando a mar-
gem direita e passando para o outro lado, onde ird continuar até Barca d'Alva.
As vinhas quase desaparecem, com as excep¢des da bela Quinta de Vargelas,
junto a estacdo do mesmo nome, € o Solar da Quinta de Vesuvio, construido
por Dona Antdnia Ferreira, fundadora da Casa Ferreira e actualmente proprie-
dade da familia Symington Foi uma extraordinaria e corajosa mulher, que se
salientou no mundo dos negécios do vinho do Porto. Este solar foi imortalizado
no filme Vale Abrado, de Manoel de Oliveira, onde foram filmadas as ultimas
sequéncias.

A paisagem muda completamente tornando-se menos agreste e nesta altura
é servido o almoco, confeccionado a bordo. O Douro torna a estreitecer e faz um
grande meandro na zona do Vale de Medo, onde desagua o rio Sabor, seu afluente.
Atinge-se o Pocinho, actual términos da linha do Douro. O navio transpde a tultima
eclusa, desta vez a da barragem do Pocinho. Dai em diante até Barca d Alva, ndo
se avista presenca humana, a nio ser a abandonada linha de comboio, desacti-
vada em 1988, que acompanha constantemente o rio do lado direito. A paisagem
é rude com montes arredondados, repleta de oliveiras e amendoeiras e o siléncio
¢ total, somente perturbado pelos motores da embarcacio.

A esbelta ponte Almirante Sarmento Rodrigues anuncia o fim da viagem.
O enorme edificio da antiga estagéo fronteirica de Barca d’Alva aparece do lado

Ponte do Pocinho
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direito e mais adiante avista-se a ponte ferrovidria do rio Agueda. Esta ponte
faz fronteira entre Portugal e Espanha e era por ela que antigamente os com-
boios seguiam até Salamanca, pela linha da Fregueneda.

Os passageiros desembarcam no porto fluvial de Veja Terron, situado ja em
territério espanhol e onde termina a via navegavel do Douro. A viagem conti-
nua depois de autocarro até ao Pocinho e em seguida de comboio até a Régua,
onde termina assim este inesquecivel dia.

A NAVEGABILIDADE DO DOURO

No rio Douro nacional, (Porto a Barca d"Alva) foram construidas cinco apro-
veitamentos hidroeléctricos, respectivamente Crestuma-Lever (1986), Carrapa-
telo (1971), Régua (1973), Valeira (1976) e Pocinho (1983), que criaram grandes
albufeiras de aguas tranquilas, tendo sido assim domado este rio, célebre pelas
suas cheias devastadoras. Cada uma das barragens foi dotada de uma eclusa,
com dimensdes tais que permitem a sua transposicdo por navios de grandes
dimensdes. Com a conclusdo da barragem de Crestuma-Lever em 1986, a nave-
gabilidade do Douro tornou-se uma realidade na totalidade do trogo nacional,
ou seja, entre a Foz, no Porto, e Barca d ’Alva, numa extensio de 210 km.

No dia 24 de Outubro de 1986 partia do Cais da Ribeira o navio “Ribadouro”
acaminho da Régua. O Eng. Carlos Brito era entdo Governador Civil do Porto
e tudo decorreu sob a responsabilidade do mesmo Governo Civil.

Pretendeu-se dar a conhecer aos nossos parceiros da CEE a navegabili-
dade do Douro e a sua regifo. Foram convidados da viagem os Embaixadores
e Embaixadoras dos paises da CEE e representante do Governo, o Secretdrio
de Estado dos Assuntos Europeus.

A navegacéo foi conduzida por oficiais e outros elementos da Armada Por-
tuguesa, os quais asseguravam a seguranca através do comando do barco e do
apoio de meios proprios para sondagem permanente da rota. Ainda ndo havia
sinalizacdo do canal nem sequer eliminacio de picos de rocha subaquaticos.
O regresso ao Porto foi de comboio. (a)

A primeira embarcagdo turistica chegou a Régua em Outubro de 1986 e,
quatro anos mais tarde, a Barca d'Alva.

Mais tarde, em Julho de 1988, o entdo Presidente da Republica, Dr. Mario
Soares, numa das presidéncias abertas, efectua uma descida cultural do Douro
desde Barca d'Alba até ao Porto.
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No final de 2016 existia a operar no Douro cerca de um centena de embarca-
¢oes, das quais uma dezena de navios hotéis, que disponibilizam uma grande
variedade de ofertas turisticas que vao desde o passeio simples de curta dura-
cao (passeio das pontes do Porto e Gaia) até ao cruzeiro semanal Porto - Barca
d’Alva em barco-hotel de luxo.

Sugestdes de leitura - Roteiro da Via Navegavel do Douro, Gabinete de
navegabilidade do Douro, Novembro de 1991.

Navio Hotel da Crosieurope
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Giroeue a Terra

Depois daquele amanhecer radioso, protege-me a sombra do planar dos gri-
fos no subir das escarpas a vindimar uma aventura com um desejo carrasco e
fogoso. Ajuda-me o impeto edlico. A progressdo torna-me cada vez mais perto
do vazio azul e é 14 que eu quero gritar os oxitonos e ouvir o eco no estalar da
Natureza, o jorro vibrante sem malicia.

Os passos exigem intervalos gastos no deleite dos olhos postos nos tubulos
da madressilva e a sua ja atenuada fragrancia a invadir-me a respiracéo rare-
feita. Aqui e acold, pedacgos de tojo, urze e carqueja estio esboroados no trilho
e entre as pedras, propositadamente postas por anteriores passantes ou des-
viadas por raposas ou outra fauna.

E cheguei. N&o ofegante como pensava, sim surpresa.

Nao quero pensamento mais do que a visdo que me preenche. A vontade
é dar um beijo de corpo inteiro & paisagem circular viva. Esta biodiversidade
transmite forga e, a0 mesmo tempo, cria amor humano. As vozes companhei-
ras sdo surdina e néo ouso fotografar. Até onde me leva a retina?

Aquele ponto bem ao longe sera casinha de férias com terreiro e tanque
onde criangas brincam e se molham, ou pode ser um moinho junto ao ribeiro
com leito vadio? Sei 14! N&o identifico nem me importa a resposta porque seria
distrair-me em palavras. Vejo o rendilhado a meus pés numa extensdo imensa,
para la da serra, depois do vale tdo fundo, coberto com algodéo raro de neblina.
Ao meu rodopio transfigura-se a vista, a cromaticidade muda tdo rapidamente
o semblante que eu nio terei nunca modelo para gravar em telas a beleza que
me atravessa a pupila.

Dou voltas devagar e mais depressa, uma e outra vez, mais outra e, a cada
uma, parece-me ter mudado de lugar. Giro eu e a Terra.

E a noite fez-se.

Porto, Abril de 2017
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Fundo relance

A crianca tinha os olhos redondamente

abertos. Fixados. Imdveis. Num
relance, doeu ver aquela morte viva
esculpida em vida humana, incipiente
ainda e ja a apontar o fim.

Que calor, que luz faltaram aquele ser
em iniciacdo? Que dgua e que méao-
-afago passaram ao lado, passaram ao
largo, gravaram magoa?

Passaram longe... T4o longe ...
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Limites

1.
Desci a Montanha
para encontrar o Mar.
Na areia fina,
ajoelhei,

repassada do fascinio
do big bang Deus --

Que Tudo fez criar,

2.
Desce o dia...

Cai a noite ...

E nunca mudards este curso natural ...

Porque, tdo-somente,

és Homem.

Falta-te ser Deus.

Ai mudarias o curso que néo mudas.
3.

Naéo posso mais dizer-te.

Nunca te disse. E ja ndo posso.
Agora sabes o encontro desviado.

E sabes ler as paginas vazias.



Unidade cultural Poesia e Dizer

O programa da unidade cultural de Poesia e Dizer tem contemplado, nos ultimos
anos, a Poesia Portuguesa Contemporanea, caminho nem sempre facil de percorrer.
Foi necessaria a adaptagdo a uma nova forma de compreensio da poesia, processo
que passou, algumas vezes, por um esforco de libertacdo da légica e da razio para se
prosseguir numa via dindmica de reconstrugio. Nesta nova perspectiva, a palavra
poética foi atribuida uma responsabilidade criadora peculiar que néo se limita a
focalizar uma realidade exterior, privilegiando antes o encontro com a esséncia das
coisas. E o triunfo do sentir e do pensar. A posicio estatica de mero receptor passivo
foi agora abandonada e o dizer poético tornou-se sobretudo um processo interpelativo.
Esta atitude de abertura ao novo passa pela utilizagdo da palavra, num desafio
constante com a actividade criadora, que sempre tem como objectivo a frui¢cdo do belo
e do inefavel. E foi este movimento interior, indizivel, que levou a produgéo de textos
escritos diversos que - de forma espontanea ou motivada - tém sido uma constante ao
longo das aulas. Dos varios poemas apresentados, foram seleccionados os que constam
nesta revista FONTE e poderdo ser apreciados nas paginas que se seguem.

Importa ainda salientar o facto de as nossas aulas quinzenais decorrerem num
ambiente {mpar de empatia, comunicagio, didlogo e amizade, de forma que podemos
sem duvida afirmar que essas admiraveis ambiéncias nos tém fortalecido o espirito,

constituindo, também elas, uma forma, quigd mais elevada, de poesia.
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Guardadora de
primaveras

Dedicas ao jardim um tempo

como se quisesses guardar ali a
primavera,

fazer dele um colorido sempre renovado
de um tempo novo ou tardio,

num abraco permanente de flores.
Inebrias-te nos cheiros novos que
descobres

e segues uma transumancia
perturbadora

como de um qualquer guardador do
intangivel

que conservas em segredos,

e ndo expdes aos olhares insensiveis
do mundo que te rodeia.

Fazes da tua arte, quase uma ciéncia,
penetras na arquitectura misteriosa do
girassol,

conferes-lhe a sabedoria da tua relagio
com um sol que ndo sabemos qual é,
mas que € raiz

de tudo o que desenvolves na tua terra.
Elegeste rosas e jasmins, e

fizeste com elas a tua coroa,

o diadema que ofereceste a primavera,
que todos os dias fazes acontecer

e onde te tornaste rainha.
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Raizes

Hé rumores de mil cores enfeitando o
espago

de gorjeios infantis

transportando aquele abraco de anés
juvenis

arias que perduram na mensagem

da nossa voz e da nossa imagem.

S&o rumores de tambores
repercutindo a esperanga de olhares
inquietos

toada de lembrangas

liturgia de afectos.

S&o rumores maternais
presos a terra que nos diz
que sé o maior dos vendavais

arranca da arvore a raiz.



Se o mar soubesse...

Se o mar soubesse a forca que me da
Quando tudo o mais se esvai e me
aborrece

Se o mar pudesse sair de onde esta

E ficar comigo, quando eu quisesse...

Fundo em mim, como em terra
despojada

Surgia vida, um mundo a desbravar
No meu ser, que entdo nfo tinha nada

Comegava um mundo novo a despertar

Um mundo de infinitos e promessas
Um mundo de alegria e emocgéo

Trazido em ondas, pelo mar salgado...

Um mundo sem dédios, raivas, e sem
guerras

Construido com esperanga, Paz e unido
Um mundo ideal, para enfim ser

terminado

Uma Vida

Veio no acaso de um dia,
Com os demais caminhou,
Nem ombro a ombro,

Nem de mao dada.

Sabia tdo sé

Das suas veredas,

Das escarpas,

Dos mares de areia a perder,
Das luras infindas da alma
Que lhe calhara.

Dias e noites consigo,
Ilhada dos outros,

Sé de si dispondo,

As pedras talhava,
Na porfia

Do concerto redentor.

Paralela, sempre,
N3ao buscou justicga,
Consolo, partilha,
Nem nunca amor.
Vieram

Os que vieram,
Quando vieram,

E porque vieram
N3io sabe.

Julgou cumprir-lhe o labor
Pra o retorno merecer;

De si, ndo deu,

Quem o poderia querer?

Ird no acaso de um dia,
Casualmente, como veio.
N3o rebelada,

Nem mesmo descrente...
Serd, apenas, o fim.

225 -



FONTE DE ESTIMULO

Jacarandas e saudade

Julho chegoul!
Florescem os jacarandas
adotados pela cidade.
Mas...

onde esta o jacaranda
da minha saudade?

No largo do Viriato

que quase cobria

quando floria

azul- violeta

era lindo de ver!...

E quantas vezes

fazia esquecer

o som agudo das sirenes,

a proximidade do Hospital!...

Porque lhe queriam tanto mal?

Quando agora passo
junto ao vazio

que deixou,

fecho os olhos.

Imagino os seus ramos
entrelagados,

como que abracando;
e transpondo o tempo
€ 0 espago,

o azul-violeta

das suas flores
voando...

Florescem os jacarandas
pela cidade

mas nenhum é tdo belo
como o jacaranda

da minha saudade.
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Resultado Improvavel

Na minha frente
hé uma folha de papel, em branco,
imdvel e paciente.
Preso entre os dedos, o lapis aventura-se
na escrita.
E sai a palavra, a frase, o texto
escorrendo no papel.
E eu risco, escrevo e volto a riscar.
A folha continua imdvel, paciente, mas
ndo em branco.
E eu escrevo, risco e volto a escrever.
As palavras olham-me com desdém.
Empunho o ldpis e mato as palavras.
Amarfanho a folha e lanco-a ao cesto:
arremesso convertido.
Basquete: 3 pontos
Poesia: o

Maio de 2017

Mar

Quanto mar!

S&o as ondas revoltas a dangar

E todas se agitam sobre a espuma
branca.

E a brancura a escorrer

Sobre a rocha negra...

H4 um cheiro a sal, uma musica no ar,
Sinfonia forte, compassos vibrantes
Gigantes, gritantes para amedrontar.

Mas logo a seguir, ja o mar acalma



E vem de mansinho

Em murmurios suaves, ternos,
plangentes

Cantar em segredo...

Sé que esta a fingir por breves instantes:
O mar, o que gosta, é de impor o medo.
E aeterna cantiga:

Ora encanta e enleia

Ora acusa e castiga.

Este é o meu mar!

Escavo nos pensamentos

saem recordagdes aos punhados
amontoados
desenho com elas um jardim
sO para mim
evola um perfume intenso
espalhado em redor
atravessa portdes fechados
segue por caminho aberto
demora-se aqui e ali
tem o seu rumo tragado
enfeitica por encanto
e tanto
que néo sabe quanto
nem quéo longe se evadiu
ajudado pelo vento
inebria até o mar
e sobe tdo alto
que 14 se transforma
em canto de luar.

Chaves, Maio de 2016

Ecos do Douro

Debrugada numa sacada da casa
Olho os vinhedos em socalcos

Que se estendem até ao rio

Olho cada folha de um outono
Castanho avermelhado

E verde seco amarelado pelo tempo
Folhas ja um pouco ressequidas

Fustigadas por um estio abrasador

Uma onda de siléncio desce e sobe a

encosta

E percorre-me o corpo todo

Olho a neblina que se eleva suspensa
No cume da montanha aqui defronte
Uma brisa morna tinge o ar com o
mosto

Que ainda fermenta nos lagares
Vindos n&o sei de que céus

Péssaros em revoada

Desafiam a quietude da tarde
Até que entardece

Oigo com maior nitidez

O murmurio compassado
Da dgua no tanque de pedra
E ao longe vagamente

O toque das Avé- Marias

No sino do campanaério

Doong ... doong ... dooong ... ...
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A tarde pousa no vagar do tempo

E convida ao recolhimento

A brisa leve d4 agora lugar ao vento
Que agita a magndlia centendria
Debrugada sobre o velho tanque de
pedra

Hé um vago perfume no ar

Ultimo sorriso do jardim das rosas
Ha folhas caidas no espelho da 4gua

Muitas outras jazem por terra

Pouco a pouco

O sol esconde o seu esplendor
Esbate-se a cor de fogo

O céu empalidece

Crescem as sombras

Apaga-se toda a luz

Olho as janelas acesas

As primeiras luzes nos caminhos

Ouco o ladrar longinquo e magoado dos
caes

Pouco a pouco a noite cai

Fora

Dentro

Esta € a hora de todos os encantos

Boa noite Poesia
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Tentativa de Comunhao

Vem pela madrugada e aproxima-te
devagar

para que o tempo me parega mais longo

Tentarei ouvir-te e ndo falar,
perscrutando o que

de mais indizivel existe dentro de ti

Que consigas, a0 menos por momentos,
esquecer

as agruras da vida e fixar-te, com
alegria,

no que ela tem de positivo

Olha a 4gua do rio que corre, plana a
superficie

e, no entanto, avancga por cima de
pedregulhos

angulosos, robustos e agressivos

Procurarei adivinhar todos os teus
sonhos e,

se possivel, ajudar a concretiza-los

Nao te despecas com pressa para que
eu sinta

como eterno, 0 momento do encontro.



RESULTADOS DO CONCURSO

1.° Prémio

Tu chamaste-me atrevida
Por ir p’ra roda bailar?...
Na2o sou de passar pela vida

A ver a vida passar
Maria Estefania Marques

2.° Prémio

O fogo estala no ar
Salpicando o céu de estrelas.
E eu, presa ao teu olhar,

Nem sequer consigo vé-las.
Maria Estefania Marques

3.° Prémio

Tanto baldo, tanta cor,
Tanta rua palmilhadal...
Vamos p’ra Foz, meu amor,

Esperar a madrugada.
Maria Estefania Marques

Concurso de Quadras de S. Joao 2017

MEN(;f)ES HONROSAS

Invicta, nobre, leal -
Cidade com tradigéo -
Junta um povo sem igual
Na noite de S. Jodo

No vaso de manjerico

A quadra vou escrever

A esperanca com que fico
E que tu a saibas ler.

Albertina Pinto Ribeiro

Disseste ter o desejo

De regar meu manjerico
Logo no primeiro beijo
Ao dangar no bailarico

Maria Fernanda Bahia

Levaste-me até ao céu

Na noite de S. Jodo,

Mas quando a chama morreu,
O baldo caiu ao chéo.

Va 14, ndo fiques sisudo
Nesta noite de folia!l
S. Jodo oferece tudo:
Festa, amor, alegria!

Estalam foguetes no ar,
Ardem fogueiras no chéo,
E o Porto a Foliar

Na noite de S. Jodo!

Maria de Fdatima Martins
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GRANDE PORTO - ENsAIO

O foral manuelino do Porto.
Notas de enquadramento e andlise

FrRANCISCO RIBEIRO DA SILVA!

Foral Manuelino da Camara Foral Manuelino do Bispo

1- INTRODUGAO

No dia 20 de junho de 2017 cumpriram-se quinhentos anos da outorga do
Foral a cidade do Porto por D. Manuel I. A Camara Municipal ndo deixou pas-
sar a efeméride sem a assinalar, tendo organizado uma Exposi¢cdo comemora-
tiva na Casa do Infante, publicado o respetivo Catalogo e promovido um ciclo
de conferéncias. A Revista FONTE associa-se aos festejos foraleiros através
desta pequena memdria.

* Professor Catedratico da Faculdade de Letras da UP (ap.) Sécio de Mérito da Academia
Portuguesa da Histdria. Sécio Efectivo da Academia de Marinha. Socio-Correspondente
do Instituto Histérico-Geografico de Sdo Paulo. Sécio Correspondente do Instituto
Histérico-Geografico de Minas Gerais. Mesario do Culto e da Cultura da a Santa Casa
da Misericdérdia do Porto.
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2 - 0 QUE E UM FORAL?

Ea primeira pergunta que provavelmente muitos farao.

Na resposta, teremos de ponderar a distin¢do entre forais medievais e
forais novos ou manuelinos. Muitas vezes pensa-se e escreve-se que um foral é
uma espécie de certiddo de nascimento de um concelho. Se falarmos de forais
medievais, a definicdo pode aceitar-se, mas com a ressalva de que muitos forais
da Idade Média néo instituiram concelhos porque eles ja existiam. Na verdade,
a formagdo e a organizacdo minima das comunidades de vizinhos foi quase
sempre anterior a concessdo do foral. Este, sendo expressdo da autoridade régia
ou senhorial, é também um reconhecimento régio (ou senhorial) dos direitos
ancestrais da comunidade. E neste sentido que entendemos, por exemplo, o
foral dado por D. Hugo a cidade do Porto em 1123. Alids, o préprio diploma de
D. Hugo aponta para a existéncia prévia de uma organizagdo municipal rudi-
mentar, visto que alude a um «conselho dos homens bons».

Na medida em que fixam normas que regulavam a vida local, os forais
medievais foram instrumentos importantes para a governagdo politico-
-administrativa das comunidades concelhias, ndo sé no interior de si mes-
mas, mas também na sua relagdo com o Poder régio. Como escreveu José Mar-
ques, «a constitui¢cdo de concelhos mediante a outorga de forais a povoagdes
ja desenvolvidas ou apenas embriondarias esta subordinada ao objectivo for-
mal de as povoar melhor e de lhes proporcionar um enquadramento juridico-
-administrativo estavel».

Na3o se pode dizer o mesmo dos forais manuelinos. A hipdtese da criagio
de novos concelhos parece estar fora das premissas. A existéncia das terras e
dos concelhos a que sdo concedidos os forais, encontram-se ja dotadas de um
minimo de organizacdo administrativa desde hé séculos. A concesséo do foral
pode ser olhada como um reconhecimento da importancia histérica da Terra e
do concelho, mesmo que este, entretanto, tivesse sido colocado na dependéncia
de outro, como era o caso dos antigos concelhos do Termo do Porto.

E em véo que se procurardo neles normas sobre a organizacio do governo
municipal ou sobre o modo de relagdo dos concelhos com o poder central.
A referéncia eventual a magistraturas concelhias, por exemplo o juiz ou o qua-

drilheiro, ndo € para as criar ou restabelecer, mas parte-se do principio de que

> José Marques, Povoamento e defesa na estruturacdo do Estado medieval portugués in
«Revista de Histdriar, vol. 8, Porto, CHUP, 1988, p. 12.



estdo no terreno e que devem actuar em conformidade. E é frequente a referén-
cia a bens concelhios, como os baldios e os maninhos ou até a direitos munici-
pais, como as coimas ou determinadas taxas.

O foral manuelino é, pois, um diploma régio pelo qual se definem quan-
titativamente as relacdes tributarias de uma dada Terra ou concelho com o
Senhor do Reino que € o Rei ou com os senhorios locais a quem esses direitos
foram doados. O estabelecimento dessas taxas, direitos e pensdes levou em
conta as normas escritas, como os forais velhos ou inquiri¢des, e o costume.
Essas indicagdes foram averiguadas e esclarecidas e, em consequéncia, foram
recuperadas, abolidas ou atualizadas. Alids, os protagonistas e interessados
deste processo sdo trés entidades: o povo laborante (representado pela CaAmara
ou por elementos credenciados da comunidade), os donatdrios ou senhorios € o
rei, em cujo nome sdo emitidos todos os forais. E a cada uma destas entidades
€ entregue um exemplar do diploma. No caso do Porto, o senhorio era o Bispo,
a que Dona Teresa associara o Cabido.

O trabalho efetuado no tempo do rei D. Manuel I ficou conhecido histori-
camente como «reforma manuelina dos forais». A expressido tem sentido na
medida em que, na sua causalidade, esta o pedido repetido dos povos em Cor-
tes para que se reformassem esses instrumentos legais antigos que se tinham
desatualizado ou pervertido em virtude de circunstancias diversas, incluindo
falsificacdes dos senhorios. Mas, finalmente para muitas terras, néo se tra-
tou de reformar algo, mas da concessdo de um diploma inteiramente novo, ao
menos na sua formulagio juridica.

3 -0 FORAL DO PORTO

Na sua origem e no processo da sua elaboragéo, o foral do Porto é distinto
da maior parte dos forais manuelinos. Porqué? N&o por causa da negociacio
prévia com o concelho porque essa foi a metodologia seguida em muitos. Mas
o acordo néo foi facil. E que a interpretacéo dos direitos régios na cidade, desde
longa data vinha sendo objeto de rijas e escandalosas contendas entre os trés
protagonistas: o rei e os seus agentes, o Bispo/Cabido com seus rendeiros e
também os Juizes e Vereadores da Camara Municipal. As muito faladas que-
relas medievais entre o Bispo e a Cidade ou entre o Bispo € o Rei passaram em
parte pela questéo dos direitos senhoriais e tributos a solver pelos vassalos.
Por isso, para lograr um texto aceitavel pelas partes, Ferndo de Pina, o nego-
ciador e mandatdrio régio, foi obrigado a estudar em profundidade todos os
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documentos régios e episcopais que desde D. Hugo regulavam essas matérias,
sabendo que n#o era facil conciliar num diploma escrito os interesses do Rei,
da Igreja, dos Burgueses e do povo em geral, num periodo em que a cidade do
Porto ja se ia afirmando como uma cidade comercial e pdlo aglutinador das
trés Provincias do Norte, o que se veio a consagrar no final de Quinhentos com
a fundacédo por Filipe II da Relacdo e Casa do Porto, cuja jurisdicio abrangia
todo esse espaco.

Uma leitura atenta do foral, que € acessivel a ndo especialistas, mostra-nos a
nocao clara de que ele, no fundo, é acima de tudo uma carta de tributos e taxas,
ndo ja exclusivamente a favor do antigo senhorio, mas em que este aparece
ainda como figura tutelar. A Igreja do Porto continua como grande beneficiaria
das rendas senhoriais. Mas atencdo: néo se trata aqui de jurisdicdo. Essa fora
definitivamente cedida ao Rei em 1406 por concordata assinada por D. Jodo I
e D. Gil Alma. Mas, no que diz respeito ao poder simbdlico, o Bispo do Porto

continuava como figura tutelar

3.1 - Prerrogativas processuais da Igreja

Antes de avangarmos para a sistematizacio dos tributos foraleiros, nido
devemos deixar em claro o acordo estabelecido entre o Rei e o Bispo, trans-
crito no corpo do foral, no sentido de este néo vir a ser estorvado na percecdo
dos direitos. A ideia fundamental era que, embora tivesse havido no passado
contendas sobre a jurisdicdo da Igreja no arrecadar dessas rendas e direitos, tal
seria evitado no futuro, para o que se estipulariam os seguintes pontos:

1. O Bispo, no seu proprio nome e do Cabido, nomearia os seus mordomos,
rendeiros e requeredores, os quais arrecadariam os direitos e levariam os
faltosos perante o Juiz dos ditos direitos e sé perante ele.

2. Esse Juiz, do agrado e do consentimento da Igreja, seria pessoa leiga e
dependente da jurisdigdo régia, teria um escrivao leigo que seria da Igreja
e conheceria todos os feitos que aos direitos pertencessem, daria senten-
cas de penhora, se fosse o caso, e dele poderia apelar-se para outra ins-
tancia: o Juiz dos feitos reais.

3. Da sentenca deste poderia haver recurso para o Almoxarife (espécie de
Diretor de Finangas da época) e deste para o Corregedor da Comarca.
Mas, para ndo aumentar a burocracia, os processos nio se tresladariam,
antes seriam levados os proprios processos e o Corregedor neles poria
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seu despacho conforme entendesse mais justo, sendo a publicacido desse
despacho feita pelo escrivao do Corregedor.

4.Daqui, em certos casos, poderia haver ainda apelacdo para o Juiz dos
feitos reais da Corte. Mas a apelagdo seria feita pelo escrivdo do Juiz de

onde o processo fosse levado.

Por outras palavras, o Bispo tanto poderia receber seus direitos pelos ren-
deiros e requeredores das rendas reais, como poderia nomear pessoas para
arrecadar os ditos direitos e foros, os quais poderiam citar pessoas para serem
penhoradas. Mas as execugdes ndo seriam feitas sendo por mandado do juiz.
Aos penhorados restava sempre o direito de agravar para os oficiais régios, o
Corregedor ou o Juiz dos feitos da Coroa.

Finalmente, esclarecia-se outro motivo ancestral de discérdia: o Bispo podia
trazer 4gua aos seus Pacos, de acordo com o estipulado no foral antigo, e mesmo

que, de tempos a tempos, deixasse de usar essa faculdade, néo a perderia.

3.2 - Que direitos do Bispo/Cabido?

3.2.1 - direito das Colheres, direito das canadas e redizima da alfandega

O primeiro direito da Igreja era o chamado «direito das colheres», que pri-
mitivamente se arrecadava em casa contigua a Sé, incidindo sobre a medicéo
de todo o pdo, farinha, nozes, castanhas e legumes, mercadorias que, conduzi-
das pelo rio ou por terra, viessem de fora para se venderem na cidade. De cada
quarenta alqueires, um ficaria para o celeiro do Bispo. Apenas seriam isentos
os moradores da cidade quando as coisas que trouxessem fossem provenien-
tes de suas produgdes ou rendas proprias, mesmo que se destinassem a venda.
Mas das mercadorias que comprassem fora para vender na cidade pagariam
como 0s outros, exceto se se destinassem a uso e consumo domésticos. O pédo
de fora que, vindo por mar, entrasse pela barra, pagava 1/60 avos do alqueire,
proporgdo mais favoravel aos mercadores, como convinha ao comércio de um
produto essencial. Deste tributo eram isentos os vizinhos da cidade e arrabal-
des, isto ¢, de Miragaia, Santo Ildefonso, Massarelos e Cedofeita. O imposto era
cobrado fora de muros junto da fonte que ainda hoje existe, muito escondida,
la em baixo, em frente ao antigo edificio da Alfandega, chamada precisamente
Fonte da Colher.

Também o vinho era onerado por véarias taxas, umas para a Igreja, outras
ndo. Uma chamava-se das canadas, que era assim: de todo o vinho que se ven-
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desse «a prancha», ou seja, na propria barca ou batel, pagar-se-iam 25,5 canadas,
a dividir entre partes iguais pelo Bispo e pelo Mordomo de Vila Nova, conforme
mandava o costume antigo iniciado com D. Afonso III. Outro era o dos milhei-
ros, ou seja, para além das canadas, pelo vinho vendido a prancha pagava-se
uma segunda taxa, na propor¢ido de dez em mil, ou seja, uma tributacio de 1% .
O terceiro era o imposto da entrada: por cada pipa entrada na cidade pagavam-
-se 30 reis para os cofres municipais. Esta particularidade do foral do Porto
deve ser sublinhada porque, em nenhum dos varios forais manuelinos que fui
estudando, aparece tdo claramente o enquadramento municipal de um tributo.
Mas se o vinho fosse vendido no areal da Ribeira, e ndo no barco, ndo pagaria
os direitos de canada nem de entrada, estando apenas sujeito aos milheiros.
Diga-se de passagem que o tributo da entrada vigorou pelos tempos fora, pro-
vavelmente até a abolicdo dos forais por lei de Mouzinho da Silveira de 13 de
Agosto de 1832. Pelo menos até 1827 € possivel encontrar registos no Arquivo
Distrital do valor da sua arrematagio pela Camara do Porto. Mas néo era tudo:
sobre o vinho, ou melhor, sobre o vinho que se exportasse, recaia ainda uma
quarta taxa a dividir a meias entre os rendeiros do Bispo e os do Rei: era a
malatosta, que se materializava em 48 reis sobre cada tonel de vinho.

Nao se esgotavam aqui os direitos foraleiros da Igreja portucalense. Ao
Bispo/Cabido pertencia a redizima da alfandega, que se desenhou assim: de
todas as coisas de que se cobrasse dizima alfandegaria, a décima parte, conhe-
cida por redizima, era para a Igreja. Para boa organizacido deste imposto, a
mesma Igreja poderia montar escrita propria e arrendé-la independentemente.
Isso era conveniente, até porque a redizima eram submetidas as mercadorias
privilegiadas e isentas da dizima régia. Destas coisas de que ndo havia dizima
régia, o cabido tinha o direito de receber ainda portagem a razao dos milheiros,
isto €, de mil, dez (1%), isto se os mercadores ndo fossem vizinhos da cidade,
porque, se o fossem, nada pagavam.

Gracas a esta piedosa benesse, o investigador dispde hoje de uma boa cole-
¢do de livros identificados como «redizima e portagem», que se guardam no
Arquivo Distrital do Porto. Neles ficou registado o movimento alfandegario
dos séculos passados. A utilidade desta série € acrescida porque ninguém sabe
onde param os registos da Alfandega do Porto. Foi em vao que os procuramos
nos Arquivos do Porto e nos principais de Lisboa.

Falando-se da redizima eclesiastica, é imperioso que se recorde aqui a
dizima da alfandega pertencente ao Rei. De todas as mercadorias, compra-
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das fora e trazidas por mercadores ou pescadores que entrassem pela barra da
Foz, pagar-se-ia na alfindega a dizima, com excepcéo dos seguintes produtos:
madeira, pez, breu, resina, vinho, peles cabruas, pescado seco trazido por mer-
cadores ou pescadores. Posteriormente, por sentenca de 22 de Fevereiro de 1529,
a resina, o pez e o breu foram retirados da lista dos produtos isentos porque se
concluiu que néo havia justificagdo legal para o privilégio.A inclusdo do vinho
na lista dos produtos excetuados querera significar que eram comercializados
na cidade vinhos procedente do exterior? Talvez a referéncia queira abranger
todos os outros vinhos do reino. Ha noticias mais tardias da concorréncia dos
vinhos das Candrias e do Condado de Barcelona. Mas nao deixa de ser estra-
nho porque, a fazer fé no testemunho de Rui Fernandes, que escreveu por volta
de 1531, o vinho maduro de Lamego comecava a chegar ao Porto em grandes
quantidades.

3.2.2 - O pescado

A primeira taxa a pagar a Igreja pelos pescadores que morassem na cidade
até Monchique era a chamada dizima velha. A expresséo «dizima velha» per-
mite a suposicido de que se havia inventado uma dizima nova. De facto, assim
era, mas ndo era para a Igreja, mas sim para o Rei. Esta, se tivesse sido satis-
feita noutro lugar, ndo pagaria em duplicado no Porto nem em lado nenhum.
Os pescadores que ndo fossem moradores na cidade, mas no termo do Porto,
pagariam a dizima velha nas igrejas das respectivas freguesias.

O foral previa isen¢des de foro do pescado quando se tratava da alimentagéo
prépria. A essa isencdo da-se o nome de conduto, palavra que, na minha regido
de origem, se utilizava para designar genericamente o prato que se seguia a
sopa, quando a refeicdo era mais que a sopa. Por esse privilégio concedia-se
aos mestres dos navios e aos pescadores que pudessem retirar da dizima uma
parte do pescado fresco para a sua alimentagdo de cada dia, de acordo com o
numero de pessoas que viessem no navio. O peixe resultante do conduto era
isento mesmo que viesse a ser vendido.

Outros direitos foraleiros sobrecarregavam o pescado dos pescadores por-
tuenses, a saber: o condado que onerava todo o pescado que, por terra, se
levasse da cidade. Curiosamente, a taxa seria concertada entre os interessa-
dos: 0s que o «sacavamy» e os senhorios dos direitos de saida ou de «sacada»; o
navao ou nabo - que, alids, no Porto ficava abolido pelo foral manuelino, mas
que outrora tinha existido e consistia na entrega aos senhorio de um peixe
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por cada navio de pesca, que ndo tinha que ser o melhor visto que o primeiro
a escolher era o dono do navio. Se se pescassem apenas dois peixes (de razoa-
vel porte), um deles era para o senhorio. Se viesse apenas um, pertenceria ao
pescador, mesmo que trouxesse peixe miudo. Quer dizer que o peixe de que se
trata no navao era peixe graudo.

Por outro lado, ninguém lancaria saveiros ou lampreieiros no rio Douro sem
licenca do mordomo do Bispo. A licenga custava a primicia do primeiro savel
ou lampreia, sem esquecer os outros direitos. Se alguém ousasse meté-los na
agua sem a prévia autorizacgdo, pagaria o triplo em dinheiro ou por penhora.
E dos solhos que se pescassem, metade seria para o Bispo.

As bancas de venda do peixe néo ficavam fora do alcance do foral: por cada
banca a regateira pagava anualmente ao Bispo dez reis a titulo de acougagem.
E por cada dia que a regateira se sentasse na banca para vender o seu peixe,
pagaria mais um ceitil. Se trouxesse outra ou outras cargas ao longo do dia, dei-
xaria mais um ceitil, até ao maximo didrio de dois ceitis. A agougagem incidia
também sobre o comércio de carnes. Cada pessoa que vendesse carne de boi/
vaca, porco, carneiro/ovelha pagaria de agougagem por cada animal respeti-
vamente nove, cinco e dois ceitis. E o unico agougue autorizado para o abate
e venda desses animais pertencia a Igreja e ficava perto da Sé, no sitio conhe-
cido pelo «Castelo».

3.2.3 - Portagem e passagem

Numa cidade de grande movimento e de transacéo de bens, como era a do
Porto, parece dbvio que os foros de portagem e de passagem ndo eram coisa
de somenos. Mais em concreto, mas sem pormenores, acrescentarei que todas
as mercadorias compradas ou vendidas na cidade por pessoas de fora eram
sujeitas a portagem do valor de 1% (dez por milheiro). Percebe-se da leitura do
foral que, do ponto de vista da portagem, a saida de mercadorias era, em geral,
menos onerada que a entrada.

Parece importante enfatizar que a correspondéncia das moedas antigas de
maravedi e dinheiro & moeda corrente foi objeto de um acordo negociado entre
o Bispo/cabido e os Regedores da Camara Municipal com o consentimento do
povo. Em virtude desse acordo, para manter o direito aos foros de portagem e
passagem, a Igreja teve de prescindir do soldo ao Bispo devido a titulo de «vizi-
nhanca» pela propriedade das casas, o qual fora imposto pelo foral de D. Hugo.
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Como sempre, ha que ter em conta os privilégios de isencéo que abrangiam
algumas pessoas e certas mercadorias.

Que géneros é que gozavam de isenc¢do da portagem? Pao cozido, queija-
das, biscoito, farelo, ovos, leite (ou produtos dele derivados mas sem sal), prata
lavrada, vides, canas, carqueja, tojo, palha, vassouras, pedra, barro, lenha, erva
e todos os géneros destinados & Armada Real e ainda mantimentos que os
caminhantes comprassem para si e suas bestas.

Para além dessa taxa genérica de 1% sobre o valor das mercadorias com-
pradas ou vendidas, existia outra forma de portagem que consistia em onerar
as mercadorias por junto, considerando-se para o efeito a carga maior (trans-
portada em dorso cavalar ou muar), carga menor (carga de asno) e em costal
(carga transportada as costas de um homem). Se a carga fosse transportada
em carro ou carreta, seria equivalente a duas cargas maiores. A carga menor
pagaria metade da maior e a costal apenas a quarta parte. Mas a taxa a aplicar
variava em funcdo dos produtos e, muitas vezes, no foral do Porto previa-se que
fosse paga em espécie.

Quais eram as pessoas que gozavam do privilégio de portagem? Os eclesids-
ticos, de ambos o0s sexos, inclusive os de ordens menores, beneficiados, clérigos
ou havidos como tal. Também eram isentos os «vizinhos» da cidade, palavra
que, grosso modo, designava os naturais e residentes ou os que morassem ha
quatro anos ou detivessem um oficio ou dignidade, de nomeacg&o régia ou do
senhor da terra. Os de Vila Nova de Gaia estavam abrangidos pela isencdo, mas
néo os habitantes de Gaia, a Grande (entenda-se as freguesias do concelho).

Quanto a taxa da passagem do rio, ela era devida a Igreja e ao Mordomo de
Gaia em partes iguais e sé pagariam uma passagem e ndo duas, uma a Igreja
outra ao Mordomo, como abusivamente se vinha praticando. Mas se a passa-
gem fosse para vender na outra margem, pagariam portagem no local onde ven-
dessem, mas nesse caso ndo pagariam passagem. Quanto importava a taxa de
passagem? Dependia do volume das cargas. Uma besta muar carregada pagava
seis ceitis (um real); se a carga fosse de asno, pagava metade. Cada cabega de
boi, vaca, ovelha, cabra ou porco entregava 1 ceitil. Mas se a besta muar ou
cavalar aparecesse encabrestada para vender, pagava 1 real. As fémeas paga-
vam 3 ceitis. Mas se trouxessem filhote que mamasse, ficaria isenta.

O foral, no intuito de facilitar a vida a quem tinha de pagar, determina que,
para a escrituracéo e recebimento das taxas de portagem e de passagem, se
construa a Casa da Portagem na Ribeira ou nas proximidades da Praca onde
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se fazia o comércio. Quem devia construir a Casa? Era a Igreja (que era a bene-

ficidria), com ou sem a colaboragdo da Camara Municipal.

4-A QUESTAO DO SAL DE SANTA MARIA

Dissemos acima que as matérias que perturbavam a paz social da cidade ndo
eram apenas as que punham o Rei de um lado e o Bispo do outro. Também os inte-
resses do Bispo e dos Mercadores eram dificeis de conciliar, dando origem a que-
relas que se arrastavam por décadas, com violéncias e escandalos a mistura. Uma
delas foi a questdo do sal de Santa Maria. O que € isso do sal de Santa Maria? Era o
seguinte: o Bispo defendia que lhe fora dado o direito de cobrar de todos os navios
que viessem do exterior, barra dentro, determinada quantidade de sal. Os mer-
cadores e senhores de naus estavam de acordo com o principio, mas néo com as
quantidades/ valores exigidos. O Tribunal, que poderia ter desempenhado papel
arbitral, ndo se mostrou eficaz no desfecho da questéo. Para resolver definitiva-
mente o problema e por termo as destemperancas e édios, houve que chegar a um
acordo negociado pelas partes, que no caso foram a Igreja portuense e a Camara
Municipal. A concordata conseguida, a que se chamou «avenga e amigavel compo-
sicdo», embora celebrada nos inicios do século XV, foi julgada tdo importante e tdo
atual que foi anexada ao texto do foral, por decisio de Ferndo de Pina, datada de
Evora de 13 de Maio de 1520. Ora, o «<anexo» acrescentado que se pode ler na versdo
do foral conservado no Arquivo Histérico Municipal do Porto, sé por si constitui
mais uma originalidade do diploma portuense.

O acordo celebrou-se nos Pagos do Concelho (no «Sobrado em que fazem
a Rolagdo3) no dia 24 de Fevereiro de 1410 no final de uma assembleia muito
concorrida. Por parte da Igreja compareceram o Bispo D. Jodo Afonso Aranha
e os Procuradores do Cabido, D. Jodo Afonso, Chantre, e D. Rui Gongalves,
Arcediago de Meinedo. Por parte da Cidade estavam presentes as autoridades
municipais, Vasco Martins Cubas, Ouvidor, em substituicdo do Juiz Ordina-
rio, Jodo Ferraz, os Vereadores Gil Vasques de Sousa e Jodo Esteves de Valenca
e ainda homens de negdcio como Nicolau Domingues Patrdo, Afonso Anes
Pateiro, Alvaro Domingues de Teive, Diogo Gomes, Jodo Cibraes e Gongalo
Martins de Miragaia e muitos outros vizinhos, mercadores, homens bons e

senhores de navios, convocados por pregdo publico.

3 O«Sobrado» ¢ a sala de cima dos antigos Pacos do Concelho, com frente para a Rua de S.
Sebastifo e também para a Sé, conhecido vulgarmente por Casa dos Vinte e Quatro.
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O cerne da questdo a dirimir era o seguinte: todos os navios, tanto grandes
como pequenos, de cada viagem que fizessem deviam pagar, a titulo dos milhei-
ros, vinte almudes de sal, pela medida da cidade do Porto. Mas, muitas vezes,
o sal encarecia tanto que néo era possivel aos mestres de navios e mercadores
pagarem o que o Bispo/Cabido exigiam. Daf seguiam-se contendas indesejaveis.
Os mercadores confessavam-se homens crentes e tementes a Deus e a Igreja e
devotos de Santa Maria, padroeira da Sé Catedral, e por isso mostravam-se dis-
postos a pagar, mas propunham uma revisdo razodvel desses direitos.

Acordaram entdo nos pontos seguintes:

1. de todos os navios grandes ou pequenos que carregassem sal para a dita
cidade ou carregassem para outras partes mas viessem descarregar na
cidade - pagaria cada um por cada viagem, pelos milheiros do Porto, 20
almudes de sal, como mandava o foral4 e como sempre foi.

2. Todos os outros navios, pequenos ou grandes, que carregassem sal ou
outras coisas para a Galiza ou para os portos do Reino, pagariam em
dinheiro pelo modo como pagavam os que iam para a Flandres, isto é,
conforme a capacidade dos navios. Essa capacidade foi dividida em sete
escaldes a que correspondiam taxas progressivass.

3. Quem devia satisfazer o pagamento eram os Mestres dos ditos navios ou
os senhorios deles e para tal dispunham do prazo de 20 dias.

4.Se ndo o fizessem, seriam demandados perante os vigarios da Igreja e
coagidos por censura eclesidstica (excomunh?o) e logo penhorados pelo
mordomo da cidade, sendo o penhor vendido no prazo de nove dias.
Mesmo que fossem desembarcar a outros portos, mandariam recado a
suas mulheres ou procuradores para que pagassem no Porto.

5. Seriam desobrigados de pagar apenas no caso de os navios serem toma-
dos por corsarios ou se se perderem. Mas, neste caso, se fossem resti-
tuidos ou se salvasse alguma coisa dos que se perdessem em naufragio,
pagariam em proporcdo disso mesmo.

6. Para se avaliar a tonelagem dos navios, o Bispo e Cabido nomeariam um

ou dois homens bons e os mestres dos navios, outros dois.

4 O foral de que se fala ndo era o de D. Hugo, mas provavelmente alguma das Inquiri¢des
feitas por algum dos reis da I Dinastia.

5 Para os pormenores, ver de José Manuel Garcia e Francisco Ribeiro da Silva, Forais
Manuelinos do Porto e do seu Termo, Lisboa, INAPA,2001, p.122-123.
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Nao se perdeu tempo: logo ali foram nomeados por parte do Bispo/Cabido
Nicolau Dominguez Patrao e por parte dos mercadores, Diogo Gomes. Tudo foi
combinado as claras perante testemunhas identificadas e idéneas. Para que o
acordo fosse totalmente valido, carecia da aprovacdo do Papa e do Rei de Por-
tugal. Também isso foi resolvido. Como costumava acontecer nestes acordos,
foi fixada uma multa para quem prevaricasse e fugisse ao estipulado: dez mil
dobras cruzadas de bom ouro e justo preco.

Tratando-se do foral do Porto, o que € curioso quanto ao acordo € que ele
nao consta, sendo no essencial, no texto original do Foral do Porto. Ou seja, no
capitulo XXXII 6 ordena-se que se cumpra a composi¢do e contrato tanto na
paga do direito como no célculo da valia das moedas. Mas néo se transcreve no
foral. Acrescenta-se, todavia, um dado novo: se algum dos que deviam pagar,
no tempo da paga fosse morar para Gaia ou para outro lado para fugir a obri-
gacdo, ndo poderia durante todo esse ano voltar a viver na cidade. Esta norma
¢ elucidativa sobre o modo como muitos entendiam o cumprimento das obri-

gacoes foraleiras: se houvesse modo de escapar, néo faltava quem o tentasse.

5 - CONCLUSAO

O Foral manuelino do Porto que, como os restantes, vigorou até 1832, regu-
lou durante mais de trés seculos uma boa parte da vida contributiva dos por-
tuenses. Nao € principalmente por essa razdo que ele é recordado e exposto
ao publico. Trata-se de um documento artisticamente valioso pelas iluminu-
ras, pelas cores utilizadas, pelos motivos decorativos, pelo desenho das letras,
pelo suporte em pergaminho, pela encadernacio. Mas, cumulativamente, em
virtude do seu simbolismo mitico na histéria municipal, o Foral converteu-se

numa peca relevante do patrimoénio imaterial dos Concelhos.

6 Sigo aqui a versdo impressa no Porto, em 1788, na oficina de Antdénio Alvarez Ribeiro,
intitulada Foral da Cidade do Porto de 20 de Junho de 1517, pag. (18).



A Igreja dos Clérigos

INTRODUCAO?!

Com excepc¢do do retabulo do Santissimo Sacramento, neocldssico, cons-
truido em pleno séc. XIX, e da decoracdo dos espacos das paredes da nave entre
os fustes das pilastras, em granito, executados nas obras de restauro do mesmo
século, a Igreja dos Clérigos € a representagdo mais marcante do estilo barroco
em Portugal. Constitui também a obra mais imponente de Nicolau Nasoni.

E uma igreja de nave tnica de forma eliptica, recordando modelos de arqui-
tectura romana, como o da igreja de Santa Maria in Campitelli, de Carlo Rei-
naldi?, ou da igreja de Santiago de La Valeta, em Maltas.

Por sua vez, a galeria superior, de origem toscana que, entre o entablamento
da parede e a abobada, percorre a nave, constituiu uma novidade na arquitec-
tura do Norte, novidade que foi utilizada como modelo em muitas das igrejas
construidas posteriormente4.

Curiosas sdo, também, as evidentes semelhancas da Torre dos Clérigos con-
cebida pelo arquitecto toscano e da Torre Nueva da Sé aragonesa de Zaragoza,
da autoria de Gian Bautista Contini (1641-1722), tanto ao nivel da configuracio
como da linguagem barroco-romana. Ainda que Nicolau Nasoni possa néo ter
conhecido esta obra, a proximidade entre ambas “trai o dominio das mesmas
fontes do classicismo romano de Seiscentos™.

Esta igreja insere-se no espirito da contra-reforma, logo, de afirmacéo do
poder papal. Isso vé-se na escolha do estilo, o Barroco, nova concepcéo do
classicismo renascentista, surgido depois do sofisticado maneirismo, que se

* Nota: Esta introducdo tem por base o site:http://www.patrimoniocultural.gov.pt/en/
patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-
-classificacao/geral/view/70401

> WOHL, 1993; SERRAQ, 2003, p. 268,

3 Alves, 1989, p. 123.

4 SMITH, 1966, p. 91.

s Serrdo, 2003, p. 268
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distingue pelo impeto de fantasia e paixdo, servindo, particularmente para o
efeito de mostrar a mensagem da religido a gente do povo. Vé-se, também, quer
pela consagracdo da igreja a Nossa Senhora da Assuncéo, quer ainda pela con-
sagracio, em altares, de figuras de Santos mais relacionados com a igreja unida
a volta do poder papal. E também evidente em pormenores como a decoraco
com simbolos do poder papal, no uso decorativo e identificador do monograma
da Avé-Maria e, ainda, pela distribui¢do por outros altares de retabulos com
outros elementos dessa iconografia.

O INTERIOR DA IGREJA

- AF Bl v

Figura 1
1. Escadas exteriores. 2. Entradas de acesso ao nartex. 3. Arco-passagem para o
nartex. 4. Nave e esquema da decoragdo da abdbada. 5. Capela-mor. 6. Arco na
passagem para a capela-mor. 7. Uma entrada de acesso & nave. 8. Nartex.

Esquema/planta da igreja: a capela-mor, a nave eliptica e o nartex

Em cada uma das extremidades do eixo longitudinal da nave eliptica e
como que a ela acrescentados, ficam, dum lado, a profunda capela do altar-
-mor e, do lado oposto desse eixo, o vestibulo ou nartex, de forma rectangular.
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Neste esquema, a “sec¢do” da parede que contorna a nave estd assinalada por
uma “faixa” colorida entre os dois tragos. O trago exterior, de forma poligonal,
representa o contorno exterior da parede da igreja e o trago interior corresponde
ao contorno da nave, de forma eliptica, e da capela-mor de forma rectangular.

As irregularidades no desenho do contorno interno da nave, claramente
eliptico, correspondem as doze saliéncias do entablamento por cima das doze
pilastras, seis do lado direito e seis do lado esquerdo. As reentrincias, marca-
das naquele contorno, correspondem as zonas onde ficam os quatro retabulos
dos altares que existem no espaco da nave.

De cada um dos lados do nartex, os tragos correspondem a portas de acesso
do exterior ao nartex.

O nartex era o lugar destinado aos catecimenos. J& os prelados e fiéis entra-
riam na nave ou chegavam a capela do altar-mor, passando por galerias inte-
riores, acima referidas, a que se acedia do exterior, conforme mostra a figura.

Uma observacdo cuidada permite ainda notar que o tragado dos desenhos
da abdbada dao seguimento visual as pilastras das paredes da nave.

Figura 2 Figura 3
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A NAVE

A abébada

A figura 2 mostra uma imagem da abdbada da igreja; percebe-se bem que
ela tem contorno eliptico, correspondendo, portanto, ao desenho eliptico da
nave.

Também visivel € a decoracio central da cipula, um baixo-relevo que repre-
senta a mitra papal, as chaves de S. Pedro e o monograma da Senhora d’Assun-

¢do, a que é dedicada a igreja.

As paredes e a galeria
A figura 3 permite acrescentar mais algumas informacdes sobre o interior
daigreja.

1. Aspilastras na decoracdo das paredes da nave

a.As paredes da nave sdo “ritmadas”, “moduladas” ou “decoradas” por
pilastras em granito. A figura mostra parte das pilastras- fustes e capitéis
- e 0 entablamento das paredes (arquitrave + friso), acima dos capitéis.

b. As pilastras das paredes da nave tém seguimento visual por equivalentes
desenhos de estruturas na abdbada.

c. Os espacos das paredes, entre os fustes das pilastras, constituem uma
espécie de painéis revestidos por uma imitacdo, em gesso, de marmore
cor-de-rosa. Estes painéis foram executados nas obras de restauro da
igreja no séc. XIX.

2.Agaleria

Hé uma galeria, em varandim, (entre a abdbada e o entablamento) ao longo
do topo da parede da nave, continuando ao longo da parede que contorna a
capela-mor e passando por detras do retdbulo do referido altar. O acesso a esta
galeria faz-se pelo 2° piso do edificio entre a igreja e a Torre.

3. O arco triunfal

Na transicdo da nave para a capela-mor, destaca-se o arco triunfal “coroado”
por uma sanefa em talha dourada. Na imagem da figura 3 vé-se ainda a abd-
bada sobre a capela-mor.
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“Aberturas” da nave

Figura 4 Figura s

Aberturas do lado do altar-mor (Figuras 3 € 4)
Na proximidade do arco triunfal percebem-se quatro aberturas a que se
acede pelas galerias que percorrem o espago entre as paredes exterior e interior.

1. Ao nivel do chdo, uma abertura de cada lado do arco triunfal, onde
desembocam os corredores que contornam a capela do altar-mor. Cor-
redores a que se acede pela porta para o exterior da igreja indicada por
7 na figura 1.

2. A meia altura da parede, hd uma abertura de cada lado, ambas guarne-
cidas de guarda-corpos, em talha dourada, e encimadas por um frontéo
moldado, tipicamente barroco.

Aberturas do lado do ndrtex (Figura 5)
Ao fundo da nave, junto do nartex, também existem quatro “aberturas” a
que se acede pelas galerias ja referidas:

1. ao nivel do chdo, uma de cada lado do arco do coro alto; estas sdo hoje
portas falsas, usadas como confessionarios;

2.a meia altura da parede, uma de cada lado, igualmente guarnecidas de
guarda-corpos, em talha dourada, e encimadas por frontdo moldado, tipi-
camente barroco.

A figura 5§ mostra, ainda, parte do nartex e um varandim.
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1. Ao fundo da nave, o nartex, que se desenvolve para a esquerda e direita
e, por cima deste, o coro-alto.

2.Um guarda-corpos ou varandim por cima do arco que limita a abdbada
sobre o nartex.

3. A abdbada sob o coro alto e sobre o nartex.

Esta abdbada, sob o coro alto, estd enquadrada e delimitada por quatro
arcos:
+ em primeiro plano, o arco, bem visivel na figura, que separa essa abdbada
da nave da igreja;
+ no ultimo plano, o arco que separa a zona do nartex do exterior;
+ os dois arcos restantes, um a esquerda, outro a direita, completam o
suporte por baixo do coro alto.

CAPELA-MOR

Algumas imagens - Abdboda (pormenor), érgio e cadeiral.

Figura 7y Figura 8
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Figura 6 - Pormenor da abdbada - Esculpidos em pedra: um livro, sagrado,

sobre um ramo constituido por pés de trigo (o pao) e por pés de vide (o vinho).

Sobre o livro, um calice e, dentro do célice, uma cruz (lembrando o corpo de

Cristo).

Mais uma reafirmagao, propria da contra-reforma, a presenga do corpo de

Cristo nas hdstias consagradas.

Figura 7 - Imagem de um dos érgdos de tubos- um de cada lado na parte

superior das paredes laterais da capela-mor.

Figura 8 - Imagem das cadeiras de encosto alto que existem na parte inferior

de ambas as paredes laterais da capela-mor.

O retabulo do altar-mor

Figurag

A monumentalidade do espago
interno acentua-se através do retabulo
da capela-mor, estilo Luis XV, todo
de marmore de diversas cores, execu-
tado entre 1767 e 1780 pelo arquitecto
Manuel dos Santos Porto.

Este retabulo apresenta um nicho
muito alto e largo, ao fundo do qual e
no alto de um “trono” de estilo rococd,
se pode ver uma imagem da Nossa
Senhora da Assuncéo. Criando a ilu-
sdo de altura, o trono € constituido por
patamares sobrepostos, cada um deles,
de menor dimensio que aquele que o
precede na progressdo da base ao topo.
Cada um dos patamares apresenta dife-
rentes sinuosidades e diferentes tonali-
dades de marmore.

De cada lado desse trono, e um
pouco a sua frente, ha dois conjuntos de
trés colunas corintias, de sec¢io poligo-
nal ja proxima de secgdo circular, cujo
primeiro terco do fuste é diferente do
da parte superior.

- 251+



FONTE DE ESTIMULO INTELECTUAL

Pela sua disposicéo, de cada um dos lados do trono, os dois conjuntos das
trés colunas “abrem-se” como portico de entrada guiando o olhar para o trono
de Nossa Senhora da Assungao, ao fundo. O trono, recuado em relagdo a esses
dois conjuntos de trés colunas, estd ladeado por duas colunas, de fuste liso e
cilindrico, encimadas por capitéis corintios, uma de cada lado do trono. Estas
duas colunas, de secgéo circular, sdo de menor didmetro que as de secgéo poli-
gonal que as antecedem. Criam iluso de distancia.

Ha um efeito de altura obtido pela diminuicdo das dimensdes dos patama-
res do trono de N2 S2 da Assuncdo. Ha um efeito de profundidade pela reducgéo
do didmetro do fuste liso das colunas que ladeiam a imagem da Virgem, relati-
vamente aos das colunas colocadas mais a frente. O trompe l'oeil muito usado
no barroco.

Na parte mais alta do retabulo, fazendo o seu coroamento, vé-se um fron-
tdo moldado, ornado de cada lado por um anjo. As suas figuras estdo voltadas
e apontam para uma auréola, em madeira, mostrando o monograma “AM”
envolvido por nuvens. Molduras, algumas cdncavas, folhas de acanto, festdes,
conchas e volutas ornamentam o dito coroamento.

As colunas que constituem o “pdrtico” de entrada no “templo”, como acima
referido, apoiam-se em pedestais constituidos por duas partes sobrepostas.
A parte dita superior apresenta varias faces, de formato convexo. Ja os lados
ou faces da parte dita inferior sdo de formato concavo e apresentam linhas
menos sinuosas. Todos estes elementos sdo decorados com representacdes de
conchas e folhas.

Como que a entrada do pértico, ao nivel da base do trono, sobre os mesmos
pedestais, em que se apoia cada um dos conjuntos das trés colunas que ladeiam
o trono de N2 S= da Assuncéo, podemos ver, de cada um dos lados do pértico,
semi-voltados para o trono, a esquerda, S. Pedro, e a direita, S. Filipe Nery.

Estas imagens dos santos patronos, de S. Pedro e de S. Filipe Nery, sdo,
além da de Nossa Senhora da Assuncéo, tipicamente barrocas, ou mesmo,
tendo em conta os drapeados, de barroco tardio.

Entre aqueles pedestais pode ver-se um pequeno “pértico” encimado por
uma moldura e ornamentado por cabecas de querubins e por grinaldas de flo-
res; a abertura do pdrtico, tapada por uma espécie de cortinado, faz lembrar
um pano de boca de cena fechado. Sera por detras desse pano de boca de cena
fechado que estdo as urnas com os restos mortais do martir Santo Inocéncio e,
eventualmente, de Nicolau Nasoni, falecido em 1773.
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Por baixo deste pequeno podrtico e ainda entre os mesmos pedestais,
encontra-se o sacrario, de formas sinuosas préprias do estilo barroco.

Os padroeiros da Igreja dos Clérigos no altar-mor

A Irmandade dos Clérigos, criada em 1707, resultou da fusdo de trés con-
frarias entdo existentes: a Confraria de Sdo Pedro ad Vincula, a Congregacao
de Sao Filipe Néry e a Confraria de Nossa Senhora da Misericérdia. Estas trés
confrarias eram todas da mesma natureza que a da Congregacgio do Oratdrio,
fundada por S. Filipe Nery em 1564, e desenvolviam, na Santa Casa da Mise-
ricordia do Porto, uma actividade paralela e similar em favor do clero pobre.
Apds a fusdo o nome da irmandade foi, inicialmente, Confraria de Nossa
Senhora da Misericdrdia, Sdo Pedro e Sdo Filipe Néry. Depois, passou a ter a
designacdo simplificada de Irmandade dos Clérigos.

Aludindo a unido das trés irmandades, a Igreja dos Clérigos, para além da
padroeira principal, que € Nossa Senhora da Assuncéo, tem dois co-padroeiros, Sdo
Pedro (ad vincula) e Sdo Filipe Néry, ambos representados no retabulo do altarmor.

Figura 10
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Nossa Senhora da Assuncdo

Das alegorias por que se reparte a iconografia de Nossa Senhora é a da Glo-
rificacdo na Assuncdo que nos aparece na imagem do alto do trono do retdbulo
da capela-mor e, por isso, designada como Nossa Senhora da Assuncéo, a que
é dedicada a Igreja.

Se ndo considerarmos os quadros provenientes de doagdes feitas pelos ben-
feitores, outras alegorias da Virgem® estdo ainda, como se verd, representadas

em imagens esculpidas em relevo inteiro nos retdbulos desta igreja.

Sdo Pedro
Geralmente a iconografia de Sdo Pedro com as chaves numa das méos é
exemplar na sua relagdo com o relato biblico.
Quando Jesus pergunta aos seus discipulos (Mt 16, 15:19):
«’E vés, quem dizeis que eu sou?” Siméo Pedro, responde: “Tu és o Cristo, o
Filho do Deus vivo™s. [...]”E eu te declaro: tu és Pedro, e sobre esta pedra edi-
ficarei a Minha Igreja, e as portas do Inferno nunca prevalecerdo contra ela.

Eu te darei as chaves do Reino dos Céus”[...]»

Para além das chaves estdo, também, aqui representadas as correntes que se
supdem terem sido as que acorrentaram Pedro - apdstolo e discipulo de Jesus
Cristo - quando esteve preso em Jerusalém?.

Sdo Filipe Néry

S&o Filipe Néry, (1515 - 1595), florentino de nascimento, passou a maior parte
da sua vida em Roma onde se tornou tdo popular que, depois de S. Pedro, sera
o segundo patrono da Cidade Eterna. Ele é conhecido como o Santo da Ale-
gria e desde muito novo revelou um caracter muito bondoso e vocacdo crista.

Decorria o Concilio de Trento (que foi de 1545 a 1563), quando a pedido do
Papa Pio 1V, Filipe Néry fundou em Roma, em 1564, a Congregacdo do Oratd-
rio, em que os sacerdotes, mantendo-se seculares, sem votos de pobreza e obe-
diéncia, cada um contribuindo para as despesas comuns, passaram a viver € a

orar em comunidade. A aprovacgao formal e final dos estatutos da congregacéo

6 Virgem Mae com o Menino; Paixdo, na morte de Cristo.

7 Adevocéo por Sio Pedro “acorrentado” est4 associada 4 igreja, no Monte Opio em Roma,
datada do séc.V, que albergaria a referida corrente; nesse lugar existe hoje a Basilica de
San Pietro in Vincoli, que alega albergar as correntes originais.



GRANDE PORTO

ocorreu somente dezassete anos apds a morte do fundador, em 1612. Esta Con-
gregacio visava a educacgio cristd da juventude e do povo, e o auxilio aos mais
necessitados.

Filipe Néry contribuiu para a renovagao da vida crista.

A posicdo das maos na escultura reflecte a sua reconhecida piedade.

Altares das paredes da nave

Figura 11 - Parede do lado esquerdo da nave Figura 12 - Parede do lado direito da nave

Os altares nas paredes longitudinais da nave

Nas figuras 11 e 12 vé-se que a nave € preenchida com quatro altares: dois
em cada uma das duas paredes longitudinais da nave.

Entre os altares, vé-se um pulpito em talha dourada, a que se acede por
uma porta que abre para a galeria, a meia altura, acima referida, a propdsito
das figuras 4 e 5.

Cada um desses altares com os respectivos retdbulos esta envolto por um
arco, de volta inteira, de moldura relativamente simples, e encimado por sane-
fas (lambrequins) de talha dourada.

Os primeiros retabulos destinados a nave da igreja foram os colocados pré-
ximo da capela do altar-mor, de cada um dos lados da nave:

+ a direita, visto do lado da capela-mor, esteve o retabulo do altar de

S. Paulo, onde est4 hoje o retabulo do Santissimo Sacramento;

- adireita, estd o retdbulo do altar de S. Bento.

Os quatro retabulos destinados a nave da Igreja dos Clérigos foram exe-
cutados entre 1749 e 1753. Mas o de S. Paulo foi desmontado no comeco do
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século XIX e substituido pelo actual retabulo do Santissimo Sacramento.
Isso resultou de o trono do retabulo do altar-mor, num dos aspectos mais
singulares da Igreja dos Clérigos, ter sido concebido para acolher a imagem
de Nossa Senhora da Assungdo em vez servir, como era normal, para expor
em certas datas o Santissimo Sacramento. Para a Irmandade dos Clérigos
isso tera sido um factor crucial para, chegado o séc. XIX, com a recupera-
cdo daigreja, levar a execucdo dum retabulo do Santissimo Sacramento na
nave da igreja.

Dos quatro retabulos da nave da igreja trés sdo barrocos e um, o do Santis-
simo Sacramento, é neoclassico.

0S TRES RETABULOS BARROCOS DA NAVE

Altar de S. Bento
A imagem de Santa Ana com a Virgem Mée e o Menino, que estd no centro,
veio do seu proprio retabulo, hoje de Nossa Senhora das Dores.

Figura 13 - Santa Ana com a Virgem Mae e o Menino
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S. Paulo, que estava em retabulo préprio, hoje do Santissimo Sacramento,

esta a esquerda. S. Bento, que d4 o nome ao altar, estd a direita.

Virgem Made com o Menino e Santa Ana
Virgem Mae com o Menino é uma das alegorias pela qual a Mae de Jesus

é venerada.

S. Paulo

Apoéstolo dos gentios (Galatas 1:16), impulsionador da propagacio da fé
cristd ao defender que a fé em Cristo, nfo a circuncisio, faz um cristio (Galatas
2:16), S.Paulo, conjuntamente com S. Pedro, foram reconhecidos como os dois
pilares da catolicidade da Igreja e por isso eram representados juntos muitas
vezes. As imagens de S3o Paulo para o culto apresentam-no, como aqui, quase
sempre de pé com o livro das epistolas e também com uma espada. A espada
alude ao seu martirio, pois foi decapitado, mas também ¢é simbolo da palavra
divina por ele anunciada, como diz a Carta aos Hebreus (Hebreus 4,12): “a pala-

vra de Deus é viva e eficaz, mais penetrante que uma espada de dois gumes”.

S. Bento

Santo italiano do século VI, Idade Média, fundou o Mosteiro de Monte Cas-
sino. A regra, que escreveu para esse Mosteiro, acabou por ser usada como regra
definitiva da Ordem, ainda em vigor passados 1400 anos. Foi a unica Ordem
no Ocidente anterior ao ano mil. Com este movimento estabeleceu a reforma
e a unido da Igreja e, com ele, se fez a gestacio de uma alma europeia que se
definiu e se difundiu por todos os continentes. Foi proclamado pelo Papa Paulo
VI (24/X/1964) “Padroeiro da Europa”.

O culto popular de S. Bento: sendo um santo monastico, portanto do mundo
conventual, elitista, S. Bento tornou-se um santo popular por influéncia dos
monges beneditinos, que instigavam a devocao das gentes dos coutos dos seus
mosteiros e das terras que lhes eram foreiras.

O culto® de S. Bento apresenta dimensdes curiosas e diferenciadas conforme
as regides. No Alentejo, S. Bento, é padroeiro de seis freguesias e lugares devido
a devocédo das ordens militares, ao tempo da reconquista, que seguiam todas

8 Em “O Culto Popular de S. Bento” por Geraldo J.A. Coelho Dias em revista da Faculdade
de Letras, em Portugal
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a Regra de S. Bento, proposta por S. Bernardo. Mas € no Entre Douro e Minho
que € objecto de culto, multiplicando capelas, imagens e romarias populares.

Altar de S. André Avelino

Figura 14

O altar era antes de S. José. A imagem de S. José (tendo nos bragos o Menino
Jesus) tera sido destruida por bomba durante o cerco do Porto (1832-1833).
S. André Avelino, ja parte do retabulo inicial, tornou-se a imagem central.

S. André Avelino, que lhe d4 o nome, estd ao centro; S. Emidio esta a
esquerda; Sao Nicolau estd a direita.

S. André Avelino (1521- 1608) - Decorria o Concilio de Trento quando, com
trinta e cinco anos, por volta de 1556, abandonou o mundo e entrou na ordem
religiosa masculina dos Clérigos Regulares fundada em setembro de 1524 por
S&ao Caetano de Thiene. Foi reformador da sua ordem durante o periodo de dez
anos em que exerceu o cargo de Mestre de Novigos e durante o periodo em que,
escolhido, exerceu o lugar de Superior.

Beatificado em 1624 pelo Papa Urbano VIII e canonizado em 1712 pelo
Papa Clemente XI, estd, também, representado na Igreja de Sdo Paulo, em
Napoles.

S. Emidio - Nasceu em 278 d.C. na cidade de Treveri, no vale do Rio Mosele,
territério do império romano, hoje parte da Alemanha. Converteu-se ao cristia-
nismo aos vinte e trés anos de idade. Ordenado sacerdote e consagrado bispo,
acabou decapitado no tempo das perseguicdes de Diocleciano. A Basilica em
Ascoli Pisceno é lhe dedicada. E considerado protector contra os terramotos.
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Sdo Nicolau - Nasceu na Asia Menor onde faleceu em 350 d.C. Esteve no
concilio de Niceia, onde se elaborou o credo que expressa a fé em Cristo. Depois
da quedada Asia Menor, sob o dominio turco, as suas reliquias foram trazidas
para Bari, Italia. E objecto de devocao na Europa Centralo.E reconhecido como
taumaturgo devido aos milagres que lhe foram atribuidos. Neste retabulo com
criancas numa selha a seus pés, alude-se ao milagre, por ele operado, da sua
ressurreicdo. A sua imagem foi mais tarde relacionada e transformada no icone
do Natal, chamado Pai Natal.

Altar de Nossa Senhora das Dores

Figura 15

N2S%das Dores, que lhe da o nome, esta ao centro, S. Jodo Baptista estd a
esquerda e S. Jodo Evangelista estd a direita. Neste retdbulo esteve a imagem
de Santa Ana.

N2 Sa das Dores é uma das alegorias pela qual € venerada Maria (Mae de
Jesus). O impeto de fantasia e paixdo, caracteristico do barroco, é especial-
mente notdrio na figura de N2 Senhora das Dores. Caracteristica do barroco

9 Algumas Igrejas Ortodoxas, como a Igreja Ortodoxa Russa, honram-no com a celebragdo
liturgica do ultimo domingo do ano no calendario juliano. Os cristdos de ritos copta caté-
licos e ortodoxos e de rito bizantino dedicam-lhe grande relevancia e a celebragdo de sua
vida pastoral tem grande destaque. Os calenddrios romano e bizantino celebram o seu dia
como sendo a 6 de dezembro.
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tardio, essa fantasia revela-se ainda nas talhas modeladas dos enriquecidos
interiores do templo.

S. Jodio Baptista nasceu algum tempo antes de Jesus e comecou a sua vida
publica também antes. Jesus foi baptizado por ele no Jordao. Foi S. Jodo Bap-
tista que, quando viu Jesus que vinha caminhando em sua direcio, (S. Jodo
1:29-34), disse: “Eis o Cordeiro de Deus, que tira o pecado do mundo”! Neste
altar, usando, como ¢é tradicional, uma pele de animal estd a apontar para um
cordeiro que se levanta a seus pés.

S. Jodio Evangelista - Pode-se supor que S. Jodo, durante toda aquela tragica
noite da crucificacio, tenha permanecido sempre nas proximidades de Cristo,
e que ndo saiu sendo para ir comunicar a Maria Santissima o que se passava
com seu Filho.

Acompanhou-a entdo no caminho do Calvario e (S. Jodo 19:25-27) ficou
aos pés de Jesus no Calvario, juntamente com varias mulheres. Seguindo
uma instrugdo do préprio Jesus, na cruz, Jodo tomou Maria, sua Mae, sob

seus cuidados.

O retabulo do Santissimo Sacramento e a sua iconografia

Ja se disse que o retabulo do Santissimo Sacramento, na nave da igreja, foi
construido, no lugar do antigo retabulo de S. Paulo, nas obras de recuperagéo
da Igreja no século XIX.

Para o destacar dos outros retabulos da nave, a irmandade decidiu elevar
um pouco o arco em pedra do antigo retdbulo. Este retabulo divide-se, de baixo
para cima, em trés planos horizontais. No primeiro plano, esta a mesa trape-
zoidal do altar. Sobre a face frontal do corpo desse trapézio, ndo visivel na ima-
gem, encontra-se uma representagdo, em relevo, da Arca da Alianga envolta
num ramo de pés de trigo e de um ramo de videira (evocando a eucaristia).
A decoracio, refinada, a base de folhas, rebentos, flores e fustes, de formas geo-
meétricas e pouco volumosas, € tipicamente neoclassica.

A mesa do altar € completada com um pedestal de cada lado que suportam
duas estatuas de anjo, uma em cada pedestal.

Os anjos sobre os pedestais, pela sua postura, chamam a atenc¢éo do observa-
dor para a parte central onde se encontra o sacrario, tipicamente neoclassico, que
se assemelha a um oratdério em forma de templo (designado por sacrario-templo).

O sacrario-templo esta dotado de uma porta em arco enquadrada por colu-
nas, de fuste canelado simples, que se erguem até a platibanda do taberna-
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culo. A sua cobertura, em forma de cupula, € coroada por uma estatueta ale-
gérica com uma postura classica, tendo nas suas maos um célice e um livro
- que representam a Fé ou a Religido. A sua porta apresenta um Agnus Dei
irradiante, rodeado de cabecas de querubim. Do centro da platibanda deste
sacrario-templo ergue-se um Cristo crucificado.

Sobre a mesa onde pousa o sacrario-templo, dois pares de tocheiros. Estes
tocheiros adoptam a mesma estética das colunas do sacrario-templo, sido de
fuste canelado simples. Sobre os pedestais destes tocheiros pode-se observar
um célice, uma pixide, um candelabro e um ostensério.

No centro do retabulo, por detras
deste sacrario-templo, encontra-se
um painel cdncavo revestido por
uma tela, a toda a largura e altura,
com imagens de anjos em adoragéo
por cima das quais se véem imagens
de querubins entre nuvens.

O plano superior do retabulo do
Santissimo Sacramento é consti-
tuido por um dossel, cujo formato é
uma réplica da cobertura, em forma
de cupula, do sacrario-templo. No
seu cimo, sobre um pedestal de dois
niveis, encontra-se o pelicano euca-
ristico, que alimenta seus filhos
com o préprio sangue, numa aluséo

a Jesus Cristo que deu a Sua vida
pela humanidade. Figura 16
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Joao Lobo Antunes (1944-2016)

Homem de sorriso afavel, com postura de aparente distincia mas muito
atento as preocupagdes da sociedade contemporanea, pelo que actuou com
relevantes intervengdes publicas, deu a sua mente e voz a governantes, advo-
gou o civismo, reivindicou direitos de cidadania académica. Relatos de proxi-
midade sdo reveladores de uma personalidade com certo humor. Por lhe ser
reconhecido excelente valor cultural aliado & independéncia de julgamentos,
ouviram-se vozes concordantes a sugerir o seu prestigiado nome para potencial
candidato a Presidéncia da Republica.

Médico praticante na missédo de enobrecer a medicina, atento aos doentes
e na denuncia de erros médicos. Quando regressado dos EUA, em 1984, a sua
presenca foi notada pelo empenho que desenvolveu no estabelecimento das
boas relacdes entre os Servigos Hospitalares. Pela andlise fria das condic¢des
encontradas na neurocirurgia portuguesa, perante os seus pares, propos-se
conseguir o ponto-chave, o de os fazer aceitar a exigéncia de assimilar a adop-
¢ao dos novos padrdes de qualidade. Na plenitude, mostrou ser um neurocirur-
gido ligado as neurociéncias. Entusiasta de aprofundar mais o conhecimento
sobre o envelhecimento, dedicava particular atencéo a situagdes vividas em
familia e na consulta, as quais viriam a servir de justificativo a sua inquieta-
¢do na ética do quotidiano, na inter-relagio do foro neurolégico e outros. O seu
saber abrangente e competéncia valeram-lhe a funcéo de Presidente da Comis-
sdo Nacional de Etica para as Ciéncias da Vida.

Professor Emérito, Cientista e Investigador com uma vasta experiéncia
docente e mais de duas centenas de publicagdes, inserindo, para além da sua
area mais especifica, temas transversais como as ciéncias sociais, politicas de
educacio, a tecnologia em varios campos, a ética, a vida e a morte. Com cora-
gem intelectual, escreveu acerca do encerramento de escolas sem mestres ver-
dadeiros e da fusdo da Universidade Classica com a Universidade Técnica de
Lisboa. Com orgulho do conhecimento que tinha recebido de seus mestres, fez
render a sua sabedoria e, ajudado pelo intuito natural e perspicécia, descobria
talentos jovens na Faculdade de Medicina de Lisboa, os quais entusiasmava
e direccionava para centros de exceléncia. Ha testemunhos dos seus alertas
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a investigadores com bom trabalho, no sentido de contrariarem o manifesto
individualismo, antes avocarem a respectiva responsabilidade de lideranga e
gestdo cientifica nas equipas interdisciplinares e nas institui¢des, para maior
rendibilidade e alargamento do conhecimento.

Autor e Editor, talvez por ter convivido desde o ber¢o com os livros, talvez
pela exigente pratica cirurgica, adoptou uma escrita elegante e sedutora com
o ajuste temperado do texto. Em qualquer dos seus escritos transparece o seu
pensamento sobre as coisas que claramente analisa e as identifica como sim-
ples ou complexas, numa consciéncia de mérito e de pudor. E referido como
principe sem ser perfeito, ndo se auto-intitulava escritor, dizendo, porém, pos-
suir muito material para escrever. Nao se apelidava eciano, mas ha quem o
reconheca no Suave Milagre.

Nao foi dado tempo para envelhecer a Jodo Lobo Antunes, Sécio honora-
rio desde 25 de Novembro de 2014, de quem o Instituto Cultural D. Antdnio

Ferreira Gomes muito se orgulha.
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D. Antdnio Francisco dos Santos (1948-2017)

A surpresa do 11 de setembro deste ano bateu-nos a porta, logo de manh3,
para nos trazer consternagdo com anuncio do inesperado falecimento de D.
Anténio Francisco dos Santos, bispo, por tdo breve tempo, da nossa diocese,
desde abril de 2014 até este dia, sempre se assumindo como a mais viva incar-
nagao, feita corpo, alma e voz, da tao sublime, literaria e iconograficamente,
parébola biblica do “Bom Pastor”, como foi sublinhado pelo Senhor Cardeal
Patriarca na celebracio das suas exéquias.

Tivemos oportunidade, em diversas circunstincias, que havemos sem-
pre por especiais, de o ouvir ou dialogar sobre as mais diversos problemas,
desafios e inquietacdes humanas e sociais, mas também de o ter como inter-
locutor muito atento as questdes culturais, mesmo quando de expresséo redu-
zida, como aconteceu connosco, por exemplo, sempre que havia lugar para a
troca de impressdes sobre aspetos do capitulo que tivemos oportunidade de
escrever sobre as origens da cidade do Porto (Histdria do Porto, Porto Editora,
1994, 1?ed.), em especial sobre os dados arqueoldgicos e histdricos referentes a
extinta diocese de Meinedo, pondo particular interesse na evolucéo interpre-
tativa quanto ao estatuto urbano e grande expetativa quanto as perspetivas de
valorizacio patrimonial desse sitio singular, que foi antiga sede de diocese, da
qual também recebera, premonitoriamente, a titularidade com antecedéncia
a da Diocese do Porto.

Mas cumpre-nos, sobremaneira, memorar a afabilidade de relacionamento
quando nos acolhia em audiéncia, ou presidia a sessdes, ou nos deu até a honra
de aceitar pertencer ao conselho consultivo do Instituto Cultural, que esco-
lheu para seu patrono a excelsa e desassombrada figura de D. Anténio Ferreira
Gomes, Bispo do Porto, a cuja catedra sucedeu. Pelo nosso Instituto, sempre
exprimiu muito estimado apreco, distinguindo a sua func¢éo carismatica em
prol da formacéao cultural e do desenvolvimento social e comunitério, segundo
os principios e os valores inspirados na vida e obra desse paladino da digni-

dade e da liberdade humana, tal como nos transmitiu em mensagem recente.
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Tao incomensuravel era a sua admiragdo por este seu predecessor, que
ainda nos ecoam as palavras, de fino recorte literario e sotaque saborosamente
teldrico, que o ano passado nos deixou, pairando pelos ares da Casa Andre-
sen, por ocasido do encerramento da sessio solene de abertura do novo ano do
Instituto, celebrada sob o signo do Pdrtico que D. Antdnio abriu para os Contos
Exemplares de Sofia.

E mais reverencial se nos tornou o carinho demonstrado para com a nossa
instituicdo quando, por sua expressa vontade, quis que a homenagem a D.
Anténio Ferreira Gomes programada para a sessdo deste ano tivesse lugar na
Sé Catedral do Porto, “a sua Sé€”, de modo a evidenciar, tanto quanto possivel,
a mais sentida expressdo deste simbolismo.

Sucessor de D. Antdnio e nomeado bispo do Porto por sua Santidade o Papa
Francisco, destes dois nomes era espelho e irradiava a sabedoria e a bondade
que deles havemos como virtudes exemplares, por si exaustivamente postas ao
servico dos outros, de todos os outros. Quem sabe, se uma resposta providen-
cial para Platdo ou para Shakespeare, quando se perguntavam sobre o verda-
deiro sentido dos nomes: What's in a name? “O que ha neste nome?”: Anténio
Francisco dos Santos: Um nome para a eternidade.
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Nada do que tocasse a D. Anténio Ferreira Gomes era indiferente ou estra-
nho a D. Manuel da Silva Martins. Logicamente conhecia bem o nosso Ins-
tituto, interessava-se por ele e gostava de estar informado sobre as suas ativi-
dades. De algum modo, era um dos nossos. Ndo podemos, por isso, deixar de
evocar a sua memoria e exarar aqui o nosso agradecimento pelas licdes de vida
que nos deu, que hdo perdurar e orientar os nossos caminhos.

Entendo que devo situar em dois momentos e em dois planos a evocagéo
saudosa de D. Manuel Martins. No plano dos afetos e da convivialidade, devo
confessar que D. Manuel Martins me tocou positivamente em dois momentos
distintos. Na minha juventude, para além de Professor competente de disci-
plinas de direito candnico, foi também o Educador que me ensinou duas coi-
sas que procuro ndo esquecer: a primeira foi que na interagdo com o outro, a
mesquinhez € execravel ao contrario da magnanimidade que nos aproxima da
perfeicdo exigivel. A segunda, que colhi ndo ja das palavras mas do seu exem-
plo de vida, foi o poder e a forca da Lealdade. D. Manuel Martins foi leal ao
seu Bispo exilado, em todas as circunstancias, até ao fim e sem quebra. Creio
que a lealdade é uma virtude radical. Apanagio dos fortes.

Por outro lado, nos dltimos tempos, o convivio com ele no Centro Integrado
de Apoio & Deficiéncia (CIAD) da Santa Casa da Misericérdia do Porto fez-me
perceber (e partilhar) a alegria dele ao observar aqueles jovens, rapazes e rapa-
rigas, diferentes mas irradiando felicidade, talvez ingénua mas genuina. «Saio
daqui com a alma cheia» - ouvi-lhe este desabafo mais que uma vez.

Mas ha um outro plano, o da missdo, que transcende a dimensio da relagdo
puramente individual. Ou seja, o plano do Bispo e Pastor cujo programa foi o
de «anunciar o Evangelho da justi¢a e da paz». O primeiro Bispo de Setubal rapi-
damente percebeu que o seu «altar ndo podia estar na Igreja» mas na cidade,
«no mundo dos homens, onde se grita, onde se sofre, onde se berran.

D. Manuel Martins proclamava a dignidade da pessoa humana e isso
levava-o naturalmente a defender as pessoas concretas cuja dignidade era
vilipendiada de muitos modos. Interceder pelos pobres, pelos desempregados,
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pelos que néo recebiam o seu salario, pelos injusticados era a forma direta de
corresponder ao apelo do Evangelho e ndo uma maneira camuflada de fazer
politica. E sabido que lhe chamaram «Bispo vermelho», mas rotuld-lo assim,
no fundo mais que o ofender a ele, devia ser olhado como uma forma indirecta
de acusar a Igreja de omissdo. Ou seja, se a Igreja tivesse sempre cumprido o
Evangelho e o que estd prescrito no serméo da montanha em favor de todos
os desprotegidos, provavelmente nio teria havido lugar para «os vermelhos»
nem para os seus messianismos mais ou menos utépicos. Por isso, D. Manuel
Martins continuard a ser o modelo de pastor radicalmente comprometido com
as ovelhas. E essa a imagem dele que preferimos guardar e lembrar, sempre
que tal for oportuno.
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